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الدكتور مصطق سويف 
أستاذ ورئيس قسم علم لافس بجامعة القاهرة 


الاکتور مصرى عبد الحميد واحد من مجموعة من الباحدين المصريين الذين 
تق pal‏ أن تفخر يلم . لاله ey‏ ببحوثه لبنة إلى صرح عظم له خطره فى حاضر 
الم وستتبلها . هر حبر البحث العلمي الجاد . والبحث الذى يقدمه الدکتور 
مصرى تالف قیمته من مكونات متعددة . فهو Le‏ علمي تتوفر له القومات النهجية 
الق تقسمن له الدقة والموضوعية - وهو یت فى عمال العلوم النفية حيث الدقة 
والموضوعية لا تزال تقوم أمامها صعوبات منا ما هو طیعی وما ما هو مفتعل BE‏ 
العاملون فى التخصصات الطيعية واليولوجية من التغلب عليه . وهو بحث يتناول 
الاهرة الإبداع التى تتفرد بمستوى من التعقد يتطلب قدرا من شحن افسة لدی 
الدارسين قلا تتطلبه دراسة lb‏ السلوك الأخرى . وأخيرا هو بحث يتنظم مع سلسلة 
من البحوث النفسية داخل إطار مشروع علمی کب يدور حول اللدراسة النفسية الشاملة 
الظاهرة الإبداع فى سلوك البشر . ويقوم على REL‏ خطوات هذا المشروع الك قر 
من العلماء الشبان يعملون مع فى فلل معمل علم الس تعامعة القاهرة . وهذه المقيفة 
الاخ كذلك عنصرا جديدا إل قيمة البحث الذى نحن بصدده قلا تتوفر 
للبحوث التى تبدا وتتهی فى حدود عقل فرد منفرد . 

والسؤال الرئيسى الذى يتصدى الدكترر مصری للإجابة عليه هر : كيف يقوم 
الكائب الرواق بإبداع Rly‏ أو بعبارة أخرى : كيف تنم عملية الإبداع على و ما 
بمارسها کناب |0 


وى سيل الإجابة على هذا السؤال لجآ الباحث إلى مجموعة كببرة من AS‏ 
1 بن له الخصول على 

لإحصائية ويشخاص با امحتاجاته . وسييى الارین 
صفحات کاب عرضا Wade‏ للخطوات الثى اتبعها الدارس فى حعر حمرعة 
الکاب التى بعث القلاهرة لديا . وللاحتياطات المنبجية التى آدعلها فى اعتاره حتى 
يفمن الياد العلمى ald‏ 7 سیچد te‏ مناقشة تفصيلية پلادرات وإجراءات 


س الوثائق ذات الطابع الخاص a‏ منج أبدينا ia‏ 7 
lh Sat‏ حطاها الباحث ليفسمن اتلك الأحوات والإجراءات ما تبسلها ذات قيمة 
علية 


اممتازة بأملوب عرف بشف عن حل أذ مرهف - ما تمعل القراءة dee‏ بالإضافة 
إلى کوتبا تقريرا علميا مدققا . 

من أجل ذلك كله يعلق أن أقدم الکتاب وصاحيه . ty‏ لارجو فا 
dil‏ فى توسیل الطاب كا آرجو للقارئ التوفيق فى تلت الرسالة 


القاهرة فى مارس ۱۹۷۸ 


مصطنی سویف 


Jee‏ موضوع الابداع الأذهان منذ زین بد - ولکن فى الحقيئة لم بوجه 
جهد مكف لدراسة الوضوع دراسة علمية الا منذ بداية حمینات هدا GaN‏ 

pry‏ ااتطاب الرتامى الذى القاه جلیقورد بمناسبة رئاسته لجمعية علر 
لار ر ) تقطة بده هامة ليل 
جارف من البحوث ای کرسها القائمين بها لدراسه الابداع 


قد حصر سويف البحوث التى أجريت فى موضوع الابداع من سته 18808 
حتی سنة ۱۹۹۸ ولاحظ أن هذه البحوث توزع بين عدد من ن القروع خص er‏ 
عمللة الابداع وحده منپا دلا ينثا من ۷۱۹ با عن الابداع عموما آیکن Lapa‏ 
Ge ۷۵‏ ملا سريف ۱۹۷۰۰ ملحق A(T‏ 

ولقد قنا من جانينا بمراجعة اعداد مجملة اللخصات السيكولوجية الق صدرت 
عن جمعية علم pal‏ الامر من الاتصالات 
یمدد من الجامعات ومراكز البحث العلمي والباحثين فى cal‏ والشرق من هم اهام 
بدراسة الابداع عموما وعملية الابداع يرجه حاص ۰ وكات من حصبلة هذا الجهد + 
وما توفر لنا من مصادر أخرى ما ES‏ من الوقوف على أهم الثيارات العاصرة فى 
دراسة عملية الابداع . وقد اجتبدنا قى الوصول الى تصنيق فله الجاراث . ولاحظنا 
انه يمكن حصرها في ثلالة 


SCARRED BY 
JAMAL MATHS 
الاتجاه الأول . وعيل أمحايه ال تجرىء الطاحرة خی كي ليت لا كن‎ 
الدع يهن أن خرج من درامة أو دراس ار مدد من الدراسات برز با رة‎ 
. بعطي احاما بالانجتباح رید عن انوت‎ st بة الابداع - الأمر‎ 


أو حك امل . شاول الربط بن تلك EI tet‏ وتن Real‏ ماه 
اد زا نام به نیک وزلازه ‏ ریا اب ام 
و وزعلاوه )46% ser Maier er al.‏ 


ark‏ جار WIM‏ ات6 & heli‏ وتان 
ر الخيد في هته الدراسات الى الضبط التجريى اراقف 
7 حلاء الاحنين بعدم القائل بين مواقف الابداع الطيعية 


)1967 ۱۸۱0۵۱۷ 
a‏ ۳ صد من القراساث انظریةتمل قرا 


re‏ ۲ وان کانت تمد باساص نظری لا یأس به 
یه . نا = اه لاول Seb ee‏ جريب 
Rey‏ . ومن أمثلة هته بع ما تشره کل عل 


IM. Henle. ۱ 
الامقاطة رالترم‎ 


الابداعة على وجه عاد + ومن أمثلة هذه الدراسات ٠‏ ره متا , سار 

(Stark, 1970)‏ وما نشرته مارجریتا باورز (Mowers. i‏ 
وإذكان بين ماتشر فى هذا التجاهبعقی التجارب | ca‏ 

سای کریر )1970 (Krippoer.‏ ویاورز عن والطاقة 


البشرية والابداع .. الح ما قد یدعونا لوقمه فى عداه Sige‏ الاجم 

هدء بوجه ple‏ الانجاهات SD‏ نی pe!‏ فى ديد 
تسف پوجود ate‏ آخر من الدراسات ذات السقة الشمولية ٠‏ وهی 
الى جه إلى استخداع الاملوب النجريى مع تملح بأساس نظری. 
واستبصار كاف الوصول ال تفر شامل ۰ اعملية الایداع ٠‏ وال 


الدراسات - ما قام به سویف سنة 146۸ ( سویف ۱۹۷۰ ) وما EEN‏ 
(Arnheim, (962.3‏ وما شره ماكس pe‏ 
(Wertheimer. 19591‏ وهذا اون من الدراسات OHS‏ 


3 الأسف ke Ys‏ لاه عام ارم من أطي ded‏ وق عملية ایدم 
هذا اليب اليدان من مثل هده التو من الدراسات . ولاسباب 
أخرى متفح فيا یمد a‏ نه الدراسة عن عملية الایداع لدی كتاب الرواية » 
وکان Bip‏ الأسابى هو : (كيف تم عملية الابداع على Wid‏ بمارسها كعاب الرواية 
رالقصة الطويلة ؟) 
وتقم الدرامة ال BME‏ آبراب : 


- فيه للإطار النظري هذه الدراسة‎ es : الاب الاول‎ ١ 
فصول . قصل عن عملية الابداع فى الياق الابداعى . وفصل عن عملية‎ 
الابداع والرواية وفصل عن الفعل وفصل خخامى استعرضنا فيه تماج لدراسات‎ 
, عملية الایدع‎ 


۲ الباب J‏ ويتضمن عرضا للمنيج الذى استخدمتاءق هذه الدراسة 
ويتضمن ثلالة فصول ۰ منبا فصل عن العبنة وفصل عن الأدوات . عفصل 
ثالث عن الاجراءات ر 


۴ الياب الثالث : ویتضمن عرضا للنتائج ويقع فى فصلين . فصل عن الاب 
الأول من العملية وهر جائب الاستعداد ally‏ وفصل أي عن الأداء أو 
التفید فى عملية الابداع . 


على أننا فى الناية نود أن نوضح أن با کھذا لم يكن لیتسنی له أن يتم دون أن 
تكون الظروف الحيطة به كلها ميسرة . والحقيقة انه من هذه الناحية كان عتا محظوظا : 
ah‏ وجد لدى أستاذى الدكور مصطلق سويت من الرعاية ما فاق توقعى Sy ٠‏ 
أملك فى هذا الموضع من وساتل الشكر . إلا أن أقدم اليه هذا البحث ١‏ رة جهود 
مشترك ae‏ وينه ۰ فان كان قد جاء على نحو انوع فعظم الفضل برجع اليه hy‏ 
وجدت فيه یضی الراضع القاصرة فردها الى وحدی ۰ Joly‏ تملا - 

ولقد كان اليحث مفرنلا أيضا اذ وجد لدى معظم الکتاب ite pall‏ 


کتاب الرواية والقصة برجه خاص واللدراما بوه عام . استعدادا Ly‏ انمکس 
رما عل 


عل للش وزملال أعضاء نات التدريس والباحثين ath‏ 
ومراكز البحث العلمى هنا وف ا خاوج فإن أفضاهم على وع هذا البحث ا لام 
pla pl peers +‏ وأراعهم دون | 
al,‏ اراتا على ف هذا اوضع أن آشید بأصحاب ب atl‏ 2 على وعل 
والذكاترة عبدالله سليان 
ومد فرغل es,‏ مود وعيدالتار ابراهيم وسلوی اللا وکال مرسی وز 
عبدالحميد وبي حسين وصفوت فرج ج Peles‏ الشيخ ولاهد رمزى وعید العظم 
رجب وأحمد عبدالمطى وعبدالعزيز هلال ومكرم عبده وا 5 
يمن لا يسع مدر هذه القدمة الحصرهم . 
ئة المصرية العامة للكتاب وحبیع العاملين بها الذين كان لتضافرهم اكير 
هذا الكتاب بالصورة الى حاء علي 


فاید وآنعرون 


آشکر زویتی الامتاذه سعاد مکی للجو العائل الممتاز الذى یسرته 
لى - وف غير ظله ما كان لا هذا أن بتقدم کنیا 


الباسيب الأول 


اطارنظری 


الفصل الأو 
علي ةالإبباع ق السياق الإبباعى 


السؤال الاسام الى اسة هر «كيف بقرم الكاتب الرواق بابدیع 
رواية et‏ ولا حاجة بنا إلى الإقاضة فى إبراز أمية هذه الدراسة . خاصة وأن الراجع 
المتخصمة لم تشر إلى بمث واحد عن نفس الموضوع خلال العشر ين عاما المتقضية Fee‏ 


متة ۱۹۵۸ . 1950-1981 ılhyeholnpicnl Abstracts,‏ 
والدراسات التى نشرها جیلفورد ( 1P. Guilford,‏ ) وهو 
بعد من أكير الیتمین برضوع الابداع . اهتمت هى المقام الأول بالمدرات ۲ 


رغم أنه أطلق على شم الأول من أقام ابا الى اقترحه للعقل لمم 
العمليات 2 


(Guilford. 1950. 1957. 1971) Guilford. Merrifield. 1960)‏ 
زسویف ۰ ۱۹۲۰ ص ۳۵۹- ۳۷۹) ۰ ( اليد عر م ۱۹۷۱ ص 4146 
وعل الرهم من اشارته إلى أهمية دراسة العملية الابداعية فى أكثر من موضع إلا أن 

جهدا کیرا ‏ يوجه حتى الآن لدراستا على نحو متصمق . 


ative‏ راز 


ı2) Operations 


1" 


لا تتف والیج الطمی الذى تستوی عده الوقائع ae‏ 
Wh Shy‏ حقوق متساوية فى دقع الببحث إل nes!‏ با ۰ والنظر ف علة 


وجردهاء ود . سویف ۰ ۱۹۷۰ ص CME‏ 


! كنا نضيف‎ ly 


يتكون من أقمال 


صفری ۰ 


3 فى جميع ME‏ الفتون أم tate‏ فى 
خصائصها من فن لآخر فان الأمر ی كاتا الب الاهتام والترقف . قاذا كان 
الأساء. ى ای لعسلية لایخ الفنى واحذا فى جميع بالات الفنون » فستكون حذه 
المكة فى عمال ف وك 


البحث ورا ء هذه المظاهر للكشف عن آمرارها . والفوص فى أعاقها . 
یی أننا يل فى هذا لمجال بالنعل لتأكيد آهية التعرف على ما اذا كانت 


ة الابداغ ذات أسى نقسية واحدة فى alse‏ الغنون . أم أا تلف یاشتلاف 
1 الابداعى . 


Say‏ هذه الدراسة على شمو ما أجملنا فيا سبق أن ندرس الابداغ القنى من 
حبث هو عملية من عمليات النشاط اللقسی التعددة . كيف تمض هذه العملية منذ 
بدا حتی نابا ۰ بكل مايعتورها من شد وارتفاهوتفتح واغلاق قی محال الرو 


مع المقارنة كلا أمكن ذلك بعملیات الإبداع فى باق بالات الاتاج gal‏ . 
واذاكان انفن على شعو مایذ کر سو بف نشاطا یا فلكى نتقهمه بلزمنا أن نلق 


الضوه على ما دار لدى الكائن البى الذى أبدعه : يلزمنا أن نتفهم عملية PEA‏ 
به حتی هيأت له هذه ا i‏ ارتضاها الفنان أخيرا ۰ أن تقدم ممه » متذ 
الاولى والسودة الأولى حتى نصل إلى هذه الصورة التى قبل الفنات أن بطلا 
علیا زمويف ۱۹۷۰ ص ۲۵) . 


لاد 


Ww 


وبلزمن فى الأساس أن تمرف بأن عسلية الابداع هى نشاط تفي ۰ والنشاط 
التشى على حو ما يذهب إلى ذلك جون أكلز( 1958 CIC Recs.‏ هو جمسرعة من 
الظراهر اللوكية التى تصدر عن القرد (الانسان ) کردرد مل واستجابات على متبات 
تصدر اه من BN‏ رسراء كانت يئة داخلية أو عارجية) )1958 .اسسام ) 


النشاط الى اذن جموعة من الاستجابات . قد 
أو لغوية .... الخ وهذه الاستجابات يحددها وي 


۱۹۷۲ اللا‎ . 1۹۷١ . الزاجية للشخصية اليد‎ st 
الاجتاعية وستوی الطموح فيا . كسسة اجتاعية وسة فردية‎ 


و ie‏ ۳ ف علاقة مع هذه الثفرات رمن حبث ألها موضوع دراستن 

ae‏ سى ) (خنورة - ۱۹۷۷ ۱ ب). 
نذ کر أن النشاط القسی لايتعلق فقط يالاداء أو 
تق بشكل سافر فى التشاط الابداعى . 
استحاول قى هذا الفصلى أن نلق القسرء على عملية الابداع فى علاقتها الحية 
س الخفيرات التعلقة با ٠‏ لتقدم بعد ذلك إلى درامة ديناميات العملية . 
وأیعادها . 
عملية الابداع والوسط الجزاعی . 

أجويت دراماث متعددة للتعرف على العلاقة القائمة بين الأبداع وبين الوقف 

الاجؤاعى . والوقف الاجناعی الذى نقصده في هذا لمجال » هو الظروف الاجتاعة 
فى توجيه عملية الابداع سواء كان هذا التوجبه فى شکل 
تحديد ضوع الابداع أو فى شکل تقوم ل بن يم ابداعه a‏ أو فى شكل تميس أو 


کعریق ۰ سواه اتخ هذا التحميس أو pdt‏ سالك gh‏ أو امال تن الا 
من عملية الابداع . 


وجادير be‏ فى هذا انما 
الانتاج الابداعی + 


۳ 


وید کر دونالد تلور Donald Taylor‏ - آنه من دراسة أجریت pl‏ 
العامل المؤثر فى الابداع دى فئة من المبدعين . وجد أن العلاقة بين اليدع والشرف 
على العمل ذات «SS‏ وکلا كانت هذه العلاقة متعسقة وحميمة كان ذلك مؤديا 
إلى زيادة الایداع . 


كذلك بذ کر تیور أنه يمقارنة الابداع لدی النساء والرجال وجد أن تباین 
اخيرات بين هذين القربقين له علاقة وضوع الابداع 


days 7‏ بالمتوى الاقتصادى eb‏ 
بالابداع ومن الهم التعرف على القع التى يكتيا الفرد فى اليتة نی نما نیا 
Taylor.D..1961 2‏ ( + 

ويذكر سويت أن العبقرية هی By‏ به فى الجال الي والاجتاعى من 
حيث أنها عملية تحضى حو ادماج انا مع الآخر فى بن 
(سویف ۰ ۱۹۷۰ صن ۳۳۸) . 

فاذا كانت المتصائص الفردية البدع-- ذات أساس فطریس gy‏ 
بامکانته Se‏ واه الفسبولوجية . إلا أن الاستعداد افطری لس سوی 
امكانية is‏ اس + وتوقت WARE‏ جال ذى خصائص . 
التائج دا هو Jed Lae‏ الجانبين رنفس الرجع ص ۳۸۰) . 
يقرو بوجود العلاقة لؤثرة بين البدع والججمع حتى فروید ۱ مهو )لم 
ينس هذه العلاقة أو مها . فإن للأ SEW‏ القول الفصل فى تحديد الصورة 
الق SE‏ أن يقتنع بها بعضى مضمون اللا شمور ليظهر فى العمل الفى (سریف 1۹۷۰ 
مس ۳۵۴ 


واذا كان تیم العام الذى فيه الفرد له من التأثير على للع يما ane‏ 
فى كثير من الأحيان أسي ۳ . رهين اهتامائه . فان المجاعة الباشرة آبضا ها من 
الأثير ما يمكن أن يكون عرکا وموجها فى كث من ho‏ 

ويذكر تلور ابا فى هذا الصعد i‏ 


پیدو واضحا أن جزء! مھا من | 


(2) Super Eze 


14 


أثيره الكبير على الابداع . ذلك هو ALL‏ للاشرة" والتى قد بكرن البدع جزه! 
ماه 


لوغ من الع ل الجاعى یکن أن يكرن ذا تأ فى انج 
العملية a‏ أصبحت تعرف یاس القصف الذهتى 1 
أنه t Taylor. 1, 1961 7 aes pl‏ عم ربة لکشت 
‘ep‏ على عملية الابداع لدى القرد - وقد جاءت العانج فى اتجاه أن 
المجسرعة لیس فا تأثير gle!‏ على ts‏ الأفكار الابداعية تمت خلروف القصف 
gel‏ 


الصغيرة أو debt‏ الرجع ۳" فا على الفرد «godt‏ 


توجهه فى اتهاه ور سلا و اب 
3h‏ بكون الطفل على علاقة با ألا وهی العائلة . 


وف عدد من الدراسات يركز مور ن على ok‏ المياعة aH‏ 
الأسرة ‏ على تعويق او تيسير الابداع ۰ فن رأيه أن المبدع مالم يوقق إلى Al,‏ سواه 
کان هذا الآخر في شكل جاعة we‏ لافکاره أعاله أو ى شکل فرد س at‏ 
یکون صداه الوم ومرآنه LSU‏ مالم يوقت البدخ إلى هذه He‏ فلن بكب 
لأعاله أن تأحد طريقها إلى القبول الاجتاعی ۰ ۱975 196% (Stein, M..‏ 


۱ bomediate Group 
(2) Bren stomp 


13) Reference Group 
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وتفس هذا الذى وصل إليه شتین ‏ وجدتاه من قيل ويشكل جوهرى فی 
ة الابداع لدى الشعراء . فا لم يوفق الا إلى الآخر . ومام يوفق كذلك إلى تقبل 
ال لإنتاجه - فلن Zit‏ ادف الفی سعى إليه وهر الوصول إلى حالة التحن س 
فيقا للتوازن التفبي . والاجناعی الذى هو صم حدف الفنان . (سوب 
۷۰ . أماكن مطرقة) . 


م ذلك 4 رسمى أو فى صورة ودية) وق الفنون کون مولاه الاخرون هم 
الصراه ۱۳ بينا فى اجالات الأخرى يكون الآآخرون إما أصدفاه أو ke‏ . وق 
بعض الأحيان یعطی عؤلاء الناس البدع كل a AL‏ لإنتاج عايروق له ۰ بينا ف قلروف 
آخری . يعون الحدود الثى يقبل عندها ما ينجزه ‏ وبالاضانة إلى هذه الطالب 
الرسمية التى تتعلق بالاتتاج SI‏ . فان النسير أو الراعى كثيرا ما تکون له مطالب عة 
يطلب من اليد أن يلك فى إطارها  .‏ (8.36 


(Stein, Cut, Con Cre 


وبالاضانة إلى تأثير این الاجناعية فان الاطار القافی هو AN‏ على لحو 
ما کر شتين له أثر بالغ فى تشكيل الاتجاهات الابداعية لدى الشخص البدع . لیس 
ذلك فحسب . بل إن الظروف الجغراقية . كثيرا ماتكون ذات آثار كبية على نوع 
لانعاج الابداعى الذى یعحقق من خلال تعاط الميدعين 
‘Stein, M. 1962)‏ ¢ 

فی هذا الجال إلى أن كد من البدعين ثاروا على الوسط 
tet‏ الذى پم‌شون فيه . وكان انتاجهم فى کثیر من الأحيان ثورة ضد الأوضاع 
الائدة فى تمعيم - ومن هنا OW‏ 

تقبله فى حدود التكرين التق الذى 
ذلك على الیات الشخصية لدى هذا البدع 


على انا 


را كان من بين التائج النى توصل ball‏ سويف ما زک ما نذحب إل فى 
هنا الوضوع من أن الیدخ شخص أحس بالتوثر . وتعمق لديه هذا الإحاس للدرجة 


(1) Pate, 


رمرم ها 


لذ 


Bree جعلته بری مالا يرى غ تمه . ومن تم كان تشاطه الایداعی‎ Zh 
وقد براها معه‎ Waly انجاء الدعوة إلى اعتاق رژیا جديدة قد يكرن هو وحده الذی‎ 
من التعبير عنبا وبطريفته الناصة . على أن‎ SSE غبره . ولکه على نحو ما + هو الذى‎ 
الأمر ليس بيذم البساطة . التى نجدها عند موريس شين والتى تكاد تميل الابداع إلى‎ 
. نوع من الامتتال » على الرغم من أن الابداع فى أحد معانيه هر انتاج جديد وأصيل‎ 
ونافع : بل إن موريس شتين نفه قد قدم هذا التعريف ۰ فإذا كان الأمر مرهونا برغية‎ 
الرؤساء أو النصراء أو الجياعة الصغيرة ء فرعا كان العائد انتاجا مقيدا للمجتمع ولك‎ 
. إبداعيا‎ ela] أن يكون على طول الط‎ 


اذن فا هو العامل الحاسم فى توجيه تشاط المبدع ؟ ستحاول أن تتوقف كلبلا 
عند القدرات الابداعية التى تمكن هذا الشخص بالذات من حمل رغياته على جناح 
التفیذ 


عملية الابداع والقدرات الابداعية : 

تشير التانج الحدبثة بوضوح إلى أن العفل البشرى لا يتكون فقط من قدرات 
الذكاء العام أو مايطلق عليه أحيانا الذكاء الاتباعی أو BEY‏ 
Convergent)‏ ) ققد وج فى عدد من الدراسات أن هناك قدرات أخرى 

ويعتبرج . ب . جبلقورد وبرل تورانس وغيرهما من دارسی قدرات الابداع 
أصحاب الفضل في الكشف عن نطاق هذه القدراث . ولستا نريد في هذا الصدد أن 
فصل القول فى هذه القدرات فلقد جاء ذكرها باسهاب فى عدد من الدراسات 
السابقة (سویف ۱۹۷۰ ۰ اليد ع . م. ۱۹۷۱ + صفوت فرج ۷۰ « حسن seed‏ 
Soueif, 1959: Soueif & Elsayed. 1970( . ۸‏ 


یکنیا في هذا المقام أن نذكر عددا من القدرات الأساسية النى تدخل فى 
تكوين العقل الابداعي + لمكن لا أن نقف على شكل العلاقة الحملة بين عملية 
الابداع وهذه القدرات . 

أول هذه القدرات وأجدرها بالاهیام هى قدرة الأصالة : ولقد كانت هذه 
القدرة من الأهية للدرجة التى جعلت كثيرين ومهم سارانوف hide‏ 
laces ) 5. Mednick (‏ القدرة الاداعية الأساسية + بل إنه حاول 
يستخيها مرادقة (Originality Creativity) Gla‏ ردون أن 


(الاسس اثفیه للایداع gal‏ ؟) Wy‏ 


الدخل قى جدل حول ماذعب إليه مدنيك فانا ترى أن هذه القدرة هى بالفعل حجر 

الرحى فی تكوين العقل الابداعی سواء كانت مرادفة أو شاملة أو متضمة فى القدرة 

الابداعية . 

کین مکی أن يم الاتاج ابداعیا أصيلا ۲ . 

من شروط الأصالة أو aye‏ أن OSG‏ نادرة جديدة ومتعلقة 

teeth‏ أو بالوقف الذى ثبدت إلى حله أو تشكيله . وعلى هذا الأساس فاا لکی 

تکون أصيلة لابد أن تتضمن هذه الصقات التى اذا [eas‏ كانت مكتفية بقائها : 

ولكن هل GS‏ أن توفر لدى الفرد هذه القدرة لكى يكون مبدعا أمیلا و 
من الطريف أن نلاحظ فى هذا القام أن كل هذه الصفات التى تضاف إلى 

الأصالة حي صفات فى الأساس تتعلق بالانتاج الابداعی وليس بقدرة الأصالة . 


وربا كان من AM‏ أن نسمي هذه القدرة والقدرة على الأصالة , لا قدرة 
الأمالة . ومادمتا قد they‏ إلى هذه ٠.‏ فعلبنا أن تظر فى متعلقالها : إن 
القدرة على TL DLW‏ دينامية أى هی عملية . وتحن لا تكر أن جيلفورد فى رسمه 
للعقل قد تحدث عن عدد من الجواب للقدرة العقلية » من ييا جانب العمليات + 
ولکتا رید أن تؤكد على أن القدرة على الأصالة هى أموذج واضح جدا لا يمكن أن 
تكون عليه القدرات الابداعية من طيعة ديتامية . 


لکی أصل إلى الشكل الأصيل أو الفكرة ال فلاید أن أكون مزودا 
بحصيلة لابأس بها من الافکار غي الأصيلة : حيث أننى إن لم أكن على وعی 
الأصيل : فلن يتستي لى الوصول إلى الامیل , 


ومن هنا تم عملية التقيم والمقارنة بين الأعميل وغير الأصيل ۰ وهی تنم على 
و دينامى » لأن المبدع فى حركته الدائبة le‏ بامشترار أن يسنو على لقن ٠‏ 
وعجرد وضوح الفكرة الابداعية لديه : يضعها فى مکانبا PON‏ من اطار أفكاره + 
ومن ثم فقد يحملها إلى حيز اا نيذ . وقد Ghat‏ تضيع منه » من هنا كانت الظرقة 
التى يصنعها البعض بين الإبداع والاصالة ۰ من أن الفكرة الابداعية هی أصالة 
متحققة . فى حين أن الأصالة قد تكون إبداعا تحت التنفيذ . وما لم لك الفرد 
إمكانيات النفيذ أو وسائله ۰ فقد ARV‏ لهذه الفكرة الأصيلة أن تحقق يرما ما . 


والذى نريد أن نصل all‏ من هذا الثاش ء أن القدرة على BUY‏ 


فضلا عن باق القدوات الابداعية س ترتبط یالوقف الابداعی بصورة تدعوتا إلى 
استتاج أن عملية الابداع هی اور الذى يمكن من خلاله أو من حوله أن يدور 
النشاط الابداعى . 

لا تقصد بالطبع أن يكون هذا الاستتاج لاهتامنا بدراسة عملية 
الابداع . لکتا نحاول فقط ايراز BAM‏ الخاصة لدرامة عملية الإيداع + من 
هى الوسیط Medium)‏ ) الذى من لاله Sint‏ أو تجلى القدرة على 


الایداع . 
يكفينا هذا القدر من الحديث عن القدرات RelA‏ والثي عثنا لها 
بالقدرة على الأصالة . حيث اتضح لنا بشكل بارز أنها مرتبطة ارتباطا ویقا بعملية 


الابداع . ولكن ماذا يمكن أن يكون عن هذا الشخص الذى سل بالفعل هذه 
القدرة على الابداع ؟ لیس هذا الشخص USE‏ بظررف وشروط آخری ۰؟ . 

قد رأبنا من قبل أن عملية الابداع لا تتم فى القراخ - وأنها تتم ی من خلال 
وسط اجتّاعى لقا جغراق ذی شروط معينة . فاذا عن هذا الشخص البدع 
أن gins‏ لديه القدرة على الابداع لكى يقوم بالابداع.؟ الإجابة على هذا : لا 
أخرى تانق مع الظروف الاجتاعية والثقافية والخغراقية 
بر معقول من القدرة على الابداع . هذه الظروف هی ما نيه 


فلابد من وجود سمات شخصية 


عملة الابداع واعات الشخصية : 

ماذا نقول فى كثيرين لديهم الظروف الاجتاعية والقافية : 
الابداع ومع ذلك لم يعطوا شین ابداعياً :ربا كان السبب فى ذا 
اوی (ال انم عل ثمر srl‏ 
af Bruner. 1962, P. 2 J‏ 


SE مقر رفوه من‎ ALAN مر لر قرات الابداهة الى كفت عنا ارات‎ ٠ 
پیت مج برد لانم مت بالاضاق إلى ميد تعرمن اشرات‎ dL ١ 


رار ah‏ موم مق من Re‏ الأخرى ae‏ 140۰ صن CP‏ الع ع م CO‏ 
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أولا لکون مفتاح هنه الجنة البرية على نحو مایذهب إلى ذلك الشاعر رامیو اذ بقول 
it‏ أملك وحدى مفتاح هذى النة البرية + , 

أركا بذهب إلى ذلك فيلسوف القرن الثامن عشر الفرنسى علفشيوس اذ بقول 
OL‏ بدرن داقع غير قادر على الاتباء الى به يتم الحكم التازه . 

ولا بسبعد برونر Lal‏ القدرة على الابداع ١‏ فيا لاشاك فيه ألا هى الاساس 
نى الابداع ولکه يذهب كذلك إلى آما من وجهة نظر متعمقة س عادية 


) ۔ لأنه فى أى موی من ستویات التشاط ۱ Bnergy‏ )أو 
رجد درجة تزيد آوتتقص من درجات الابداع فى تقوسا ( 
04 


أنه عند ی درجة من درجات القدرة على الابداع KE‏ 
يم تاج ابداعی ؟ بيدو أن بروثر بل إلى ذلك ۰ وإن کان يحدد درجة ميله هذا 
بأن الاتاج الابداعى يتوقف على القدرة الابداعية . راذا كان الداقع ذا أهية غير 
عادية فى تنشيط الابداع فان السيات النفية الأخرى ذاث أتركبير فى تمقيق الابداع . 


ولقد آمکن فى درامة تمت هنا فى مصر قام با عيد الم مود التحقق من 
وجود علاقة منحنة بين القدرات الابداعبة والسيات المزاجية للشخصية ۰ وقد حص 
لع . Cape‏ هذه العلا فيا بل : 


من الترتر gall‏ كا تقيسه اختبارات عدم تحمل الفموض التخدمة 
- لازم للأداء الابداعى » على أن يكون هذ الفى محرا 


che‏ الصحة النفسية : كقوة الأنا . والاكضاء Sid‏ : والاً أدى إلى تشتیت 
الفكبر الاپداعی . وتعویقه . 


الأنا أو اکتفاه اتيا أو عصاية أر انبساطا » كا أن العصاية ترتبط بالرونة 
لتنقاية - وهى احدى القدرات الابداعية - فى بعض متاطق العصابية ذا 
ارثباطا ماليا ‏ 


۷۰ 


بط الصحة النفية . ممثلة فى قوة as, UY‏ الذای - بالاداء على 
الابداعية فى الناطق ERI‏ للسيات ارتباطا مرجبا - 


4 - برتبط الانبساط ‏ فى الدرجات العليا والوسعلى من قرة الأنا ارتباطا سالبا بکل 

من امرون التلقائية والطلاقة ‏ وهی قدرة أخرى من القدرات الابداعية . 
رص (te‏ 

ويعلق عبد الم مود على هذه التاتج بقوله إنه «فى الوقت الذی 


الامراد نی مسترى معين د ثم ميل بعده إلى التقهقر أو الانفاضی + ثم ب 
إلى أهية الاخ اتضی لهذم العلاقة حیث أن امتاخ الفسی الذى تدده السیات 
ار 1-۳ یاعد مع عدم اغفال عوامل أخرى کا & . على ظهور هذه 
القدرات أر يؤدى إلى طمس مللها زاليد Ee‏ : 143۸ . 

والتيجة التي يمكن لا أن تخرج بها من الدراسة المصرية فى محال الملاقة بين 
القدرات الابداعية والیات الراجية : هذه العبجة تكد لنا طيعة هذه العلاقة . 
فبالاضافة إلى ما ذکر من El‏ «ارتباط منحتی » ۰ إلا أنها فى تفس الوقت علاقة 
«تفاعلية » دينامية wal‏ تریط بالظروف النقية والظروف الاجياعية بشکل يدعرنا 
إلى التساؤل عا اذا كان هذا الارباط يكن Spall‏ عليه بصورة أفضل ۰ فيا اذا نا 
مباشرة إلى الظروف الحقيقية للابداع ؟ . 

معنى أننا اذا اهنا إلى الشخص فى موقت الایداع . فاا چکن لا أن نجد 
لدیه من هذه النهات ؟ , 


الاح 


إنا نعم أن السیات الزاجية والقدرات الابداعية هی صفات على قدر لابأس 
به من الات لدى الافراد . ولکن من المعلوم NGS‏ أن سمة كالتوتر برغم احتفاظ 
الكائن الیشری بدرجة ٠‏ إلا أن هذه الدرجة تتراوح معردا وهبوطا : وفقا 
للظروف الاجناعية والنقسية وما إلى قالك .. 


وقد تفعل فى dak‏ لسبب أو لآخر فترداد درجة النوتر لدينا أو قد تنخفض 
AY‏ الأمور . والبحث الى ذكرناه من قليل يتحدث عن العلاقة بين السیات 


n 


والقدرات من حيث هی منغيرات على تدر من الات ۰ فاذا تکون التيجة لدی الفرد 
الواحد الذى تتخفض أو ترتفع لديه درجة السمة  ...‏ 

أغلب الظن أن هناك شکلا من أشكال العلاقة الديامية على نمو ما أوضح 
الدکتور سويف فى دراسته عن الابداع فى الشعر + هذا الشكل الذى يتبدى فى 
حركة الشاعر قبل الابداع وأثناء الايداع . ثم بعد انتبائه من أداله قصيدته 


اترانه التفسى ۰ فاذا Jody‏ إنه 
ان . هذا الاسلوب هر اللجوه إلى 


إن الشاعر تى علاقته بامجتمع : قد 
يلجأ إلى الاسلوب الذی يعيد به تحقيق هذا الاتزاة 


میدان اهتمه + الشعر ء قد يضح فى عذا الشعر صورة أ قضية ٠‏ أو موققا ولكنه 
في جميع الأحوال ييئه على تمو مايذكر الشاعر أحمد رامي (سويف ۱۹۷۰ من 
War‏ 


بزداد توترا ...تخر من ob‏ ارتباط القدرات الابداعية بالسياث المزاجية 
للشخصية سيظل عتاجا إلى دعم أكير باللجوه إلى درامته من خلال موقن ابداعی 
عدد رأ فى امار فل الابداع Cola‏ - وبالرغم من أننا تعلم i‏ 

أننا نملم كذلك أن دراسة عملية الابداع (بالوسائل المتاحة ) قد تمكننا من الاب 
جزئيا من هذا المدف . 


وربا كان ماتبه إلبه سویت عند فحصه اننائج جبلفورد من خر هذا التصنيف 
من عامل هام هو عامل الححافظة على الاتجاهمزیدا لا ابضاحه ء ققد رأى هذا 
hs‏ أن نضيف إلى هذه القائمة اقتراحا بعامل نطلق عليه اسم « عامل 
الاحتفاظ بالاتجاه ٠‏ والراجح أنه يستطيع أن يقر بعض مظاهر ۳۳ فی هذا 
اليدان ۰ ذلك أن الشخص البدع يدو أنه ji‏ بالقد. عل تركيز انتباهه وتفكيره فی 
مشكلة معيئة زمنا طويلا جدا . وهذا ما يضق وملاحظة مار ( 21349166 ) 


الباحث 


ومؤداها أن ومن بين السهات الحامة التى تمتاز بها عادات العمل عند اا والراشدر 
والنابغين ۰ والتى SEF‏ بها كذلك طريقتهم فئ اطلاق طاقائهم . التركيز على العمل 


الذى هم بصدده لقترات لا حد لماه ركذلك ذكر فر 
Wertheimer, 1959 (‏ .1 ) عن أبنشتين أنه فلل معنيا alice‏ الملب الريية 
دة سبع ستوات . وقد تخر المشدكلة قلبلا أوكثيرا من حيث مضموتبا ٠‏ ولكن البدع 


1 


بظل عتفظا ald‏ معين (سویف ۱۹۷۰ م ۳۵۳) 

ويدو لنا من هذا الوصف وا عرضه صفوت فرج أن هذا العامل يتعلق 
بعملية الابداع أكثر ما يتعلق بالشخص البدع ۰ فان مواصلة الاتجاه (أو اغافظة على 
CES‏ هی عملية تتعلق بالابداع من حيث هو نشاط دانب التقدم والتقهقر 
والالتغاف ومحاولة تفییر زاوية الرؤية للوصول إلى ad‏ لللخطوات القادمة 


نفیف أن لمتوى النشاط gail‏ للشخص علاقة كبيرة يمراصلة WEY‏ 


وقد كان من BM‏ جدا أن يدخل صفوت فرج مع بطاريته عددا من مقایس 
التوتر pg SII‏ لبرى علاقتها باختبارات الحافظة على الاتجاه وهذا مافعلته الدکتورة سلوى 
الملا فى دراسة غا عن العلاقة بين اون التفسى والابداع ٠‏ رقد لاحظت هه 
الباحثة وجود علاقة ايجابية بين الترثر القسى والفدرات الابداعية كا تقيسها اختبارات 
جيافورد للابداع ومقايس الحافظة على الاتجاء التى وضعها سويف وصفوت فرج 
(سلوی LAW!‏ 


والحقيقة أن مواصلة الاتجاه ۰ يمكن أن 2% بعداً حوریا يدور حوله عدد 
من افخاورکأن يكون هو العمود الفقرى الذى ثلثم من حوله فقرات الابداع ۰ أو 
الخيط الفسی الذى يجمع باق أجهزة الشاط التقی في موق الابداع . 

وقد تسفر دراستا الحالية عن وجرد dal‏ من موقض العملية الابداعية ‏ أدلة 
هذا البعد امجررى . خاصة اذا آدرکا أنه بعد أقرب إلى النشاط 
لزاجی من حيث هو بعد عول أى تقدمی + متعلق بالعملية فى حالة pte‏ 
وهذا ما أكده مويف من خلال طيعة المقايس التى وضعها هذا العامل ۰ قالقاين 
هی عمل ابداعي فلا تيع خيطا من بين عدد من الوط للوصول به إلى تتيجة + 
مواء كان هذا الخبط قصة لفظية أو شكلا فى طريقه إلى الکال . 


ون تفترح أنه يمكن للب باه قصة He‏ تعتمد على نبذة نمطا 
للمفحوص ٠‏ أر تعتمد على نتيجة نطلب إلبه بلوغها + وفى هذه المالة يمكن لنا 
اكتشاف طبيعة هذا العامل من خلال احتفاظه بوجهة ذهنية : ولكنها متفاعلة مع باق 


vr 


امکاناته وانفعالاته وثقافته ؛ ومشكلاته » وٹ حددة سلفا على نو ماقام به 
صفوت فرج . 

هنا نجد أن الشخص بقوم بالفعل پدراسة عملية الابداع ولیس جرد تبع 
يط ١‏ الأمر الذى يدعونا إلى الاعتقاد بأن التبم الذى تام يه مفحومر (صفوت 
فرج ) هو بعد واحد فقط من أبعاد المحافظة على الاتجاه + يمكن أن يكون بعد منعلقيا 
ah i‏ 

نكون بهذا تقرییا قد وصلنا إلى نقطة هامة ۰ هل لعملية الابداع علاقة بقياس 
القدرات الابداعية » والمات المراجية ؟ . 

لاحظا من مناقشتا لقايس عامل مواصلة الاتجاه الذى أشار إليه د , 
سويف « وحاول انتباره صفوت فرج ١‏ أن عملية الابداع يمكن أن توحی بقدر aS‏ 
من القایس الابداعية » فلاحظة البدع وهر يعمل يعطينا موجهات على قد ركبير من 
الاهية نمول ما على امكات استتباط مقاییس صادقة لعملية الابداع + وهذا ماسوف 
تناق فى نقطة تالية . 


i 
او‎ 


عملية الابماع والقايس الابداعية : 


الابداع من بين سائر أوجه اتشاط الفسی ليس طاقة عترنة : إنه تفیل » 
والتفيذ بخرج sl‏ فى واقع ملموس + ومن ثم فإن الاقتصار على عدد من 
الفاييس ۰ نقیس با القدرة على الابداع هر أمر فى ah‏ ليس قحب 
لأنه يقبد اذهان الباحثين ۰ ولكن لاه يوحى بأن ظاهرة الابداع هى فلاهرة مقيد: 
عددة . الأمر-الذى Gt‏ مع طبيعة الظاهرة 

وليس لنا اعتراض على اهئام الباحفين بقياس القدرة على الابداع ولکن 
الاعتراضی هو على التركيز الشديد على القدرات الابداعية , وابتکار المقايس الملائغة 
فا انطلاقا من تصور نظری على نو ما فعل جیلفورد. ford, 1950 ٩‏ 0 ۲ 
ماتلا ذلك من أعوام من صرف معظم جهده إلى تصسم 0 
الى افترضها للایداع . 

عل حون أن جبلفورد تفه بعد أن قدم وصفا مختصرا للمراحل الأربع ار 
لعملة الابداع على تر ماجاء لدى Waltas, 6 1926 ( VY‏ 0 )6 
يذ كر أننا اذا كنا gt‏ التغرقة بين اشخاص على درجات عتتلفة من التبوغ الابداعى 


vt 


فهل نقول مثلا اند بعض الاقراد افضل من البعض الآخر فى توفي آسیاب الاعتار ۰ 
وكين بستطيع الباحث أن يتقدم لاختبار القدرة على الاخهار ؟ إن الاعن بأن عملیة 
Yi‏ تنم فى منطقة من الذهن تسمى باللا شحور »۽ كن يساعدنا على أ 
فى هذا السیل ٠‏ إنه بقتصر على أن يدقع المشكلة 
اباحث ثضه التحلل من ضرورة تع المشكلة < 
PY‏ 

ومن ثم فلم بر جیلفورد أى فائدة من الابقاء على مقهوم الا 

ویعلق الدکتور سريف على رأى جبلفررد معارضا بقرله «لیس فى طيعة 
الوقت سبب علمی يمع اللاحث من أن بصف بعض الأفراد pel,‏ یفوقون أفرادا 
آخرين من حيث القدرة على الاعتاره (نفس الرجع ص ۳۷۹). 

“ag ise ate gal Me ون فى هذا اقا‎ 


باعل سارانوف مدنيك من الوصول لعف 
بعد . 


اظامة اسوق تتعرض له 


کا تمکن وستکوت Westcott)‏ ) هو الآخر من دراسة الاقار 
بطريقة لابأس با حاصة فى علاقته Ml,‏ 
Westeott. 1968 0‏ )< 


نشي إلى أن دراسة عملية الابداع شا دام 
ار الذى اقترحه والاس نقلا عن هلمهولتر . 
وپوانکاریه سنة VATA‏ وجد فى الستينات من يحرى التجربة ole‏ على مقاييس مقننة 
لاخبار بحت ل 


وقد تمكن من SD‏ عدد من الدراسات العلقة بعملية الابداع من أن نمال 
إل قدرات أوصغات أو أبعاد نقية أخرى لها علاقة بظاعرة الابداع 


والقكرة ای برزت للذكتور سويف وال ذكرناها من قبل تويد مانهب إليه 


Yo 


فيا يتعلق بعامل المحافظة على الاتجاء : وما ذکره فرتيمر ۰ يكن عرد فكرة عابرة + 
بل هى ملاحظة واقعبة تمكن من اقناصها حين كان يقوم بدراسة فعل الابداع عند 


والاتجاه الذى ذكره نورمان ماير هر الآخ ركان منیا على ساس عدد کیجر من 
الدراسات فى مال الثرية خامة فما يعلق تمل الشکلات . 
والدراسة ال قد تکون مؤشرا ملائما دكن عن طريقه اضافة ملاحظات قد 

تسهم بشکل بآخر فى إثراء مفهوم الابداع . خاصة وأننانتعرض لدراسة موضوع 
ثرى الملامح ٠‏ الأمر الذى قد يحمل البعض ينظرون إل 
دراسته نظرة متشائمة تصد عن سیله . ولكى نقف على الابعاد الحقيقة والجوائب 

افعبة هذا الموضوع (موضوع الرواية ) hy‏ أن نلق نظرة سريعة عليه + تاو من 
خلالها التعرف على طريقنا . وهذا هر موضوع الفصل القادم . 


الفصّل‌الشاقی 
الرواية سياق الابداع الفى 


موضوع هذه الدراسة كا سبق أن ذکرنا هو عملية الابداعالفتی فى الرواية . 
وقد تعرضنا فيا سيق بالفعل لعملية الابداع ومکانما فى الاق الابداعى . 

ولقد ثارت من قبل نساؤلات حول ما اذا كان من الممكن أن نحل الرواية 
الى دائرة BUG‏ الذى يمكن وصفه بأنه شاط إبداعى ١‏ وفی نقس BAM‏ 
مه ثارت تاژلات Lad‏ عا اذا كانت الرواية من الأساس فنا على الأطلاق . 


الرد على مثل هذا التو من الأسئلة أن نقف قليلا عند القن ٠‏ 
ماهيثه وتعريفه + فقد نکن بعد ذلك من الحم فى امكانية اختبار الرواية الا 
فا به من مجالات الفن . Sly‏ قد نتمكن من الانتاء الى أن ممارستها ليست 
بعيدة عن محال التخاط الأبداعى 


يقول جون دیری فى معرض حدیثه عن موضوع الفن وما هو الموضوع 
الناسب للفن؟ وهل يمكن القول ob‏ هناك مواد هى بعکم طیعتا ملائمة له - وآخری 
هی تعکم طیعتا غير ملائمة له ؟ انقول انه ليس ثمة مادة يمكن أن تعد ل 
.. من وجهة نظر GLU‏ الفنية + 


يدو أن اجابة الفنون نفسها قد انمهت يات وتقدم شر الرد بالايجاب على 
السؤال الأخير . ومع ذلك فان هناك تقليدا راسخ اليتيان يأ الا أن بتطلب من الفن 


۷۷ 


إقامة تقریقات مفسدة تثر الغضاء والشحناء ومن هنا ققد بحن بنا أن نتمرض بایجاز 
الخطوط الرئيسية هذا الموضوع .۰ 

يستعرض دیوی بعد ذلك التقدم الذى تم من أعلن ارسطر أن te‏ 
الأماة وهي أعلى شرب من ضروب الأدب س هو تکبات البلاء قى حين أن 
مصائب العامة من الناس انا تصلح بطبيعتها موضوعا وع ادن من الأدب ... ويشير 
دیری الى ثورة دیدرو على کون موضوع انأساة هو فقط معاحجة AAW ogee‏ واللوك 
ودعوته الى قبام تراجیدیا برجوازية . ثم يشير دبوی الى أن الأمر قد تقدم فى ! 
التامع عشر الى معالية الوضوعات العادية . ومن ذلك ما cil ee‏ بقوله 

قطة الأول من بين التقطتين الرتيسيعين ال 
الصادق أو التنبث الامين بتلك الفاذج البشرية أو الاحداث الواقي 
کل قربة ٠‏ مع ما خبط با من جهات ال tee ee toe‏ 
وجنای ie‏ ویلاحظها بمجرد أن تجل فى الخارج ٠‏ 

ينطق بعد ذلك جون ديوى الى الحديث عن القصة على اعتبار انبا اليدان 
يرك التى بدأها د يدرو و مها كولور يدج من أن الفن لا يمكن ولا 
oy‏ ل أذ يقن ید موف رطا نة أو مواد ها بقول دبوى 
القصة فقد كانت اعظم أداة لتحقيق مثل هذا التغيير أو التجديد في مشمار الأدب 
الى > وهکذا حولت القصة مركز pa‏ من البلاط اللکی الى الطبقة 
البرجوازية ٠‏ م الى الفقير والعامل ۰ وأخيرا J‏ الرجل العادى . بغضل النظر عن 
مرکزه وان روسو لبدين بالجائب SW‏ من تأثبره الضخم المتمر فى مضیار الأدب 
اللثورة ILL‏ الکبری التي اثارها حول الشعب” يٹ اننا نستطيع أن نقطع بأ 
هذه الدعرة كان اقوی فى دعم شهرته من شتى نظرياته الشكلية . 


ومن بين وظائف الفن س على نمو ما يذدهب ديوى س أن یفقی على لك 
الحياء الذى قد يدفع بالذهن الى اجتناب بعض المواد . ورفض ادنخاها دائرة الشعور 
الإدراكي جا ينطوى عليه من تور صريح . 

واذا كان AF‏ مديد مفروض على استحال المواد . فان هذا التحديد هو اهيام 
الفئان » وهو تحديد لا يمد مقيدا بأى حال . بل هو بمثل سمة باطنة ف 


EN Le موس‎ 


5 


الفنان . الا وهی ضرورة الإخحلاص أو الصدق الفنى ۰ ومعتی هذا أن الفتان يلزم بألا 
يوه أو Gag‏ والا يارم أو يتاهل . زديرى ۱۹۹۳ ص ۳۱4 ۳۱۹) . 

هذا هو موضوع القن کا تدده جون ديوى . وراضح من هذا التحديد ومن 
اشارته ال أن القصة قد تكفلت بتخير النظرة الى موضوع الفن- من خلال 
النزاجيديا — بأنه معالجة شنون النبلاه والعلماء . وامح أنه حاول أن يصل من حدیثه 
واستعراضه a tosh‏ إل عاهية a‏ فا هو الفن إذن ؟ 


ON ز . ۰ ص‎ ۰ gale 
وفی تعریف الفن فى داثرةمعارف الفنون نجد اتعرین التالى ويشير القن الى‎ 
wisi ومضبوط "۲ ویتا العنی العام المصطلح القن‎ SURE تعاط‎ 5 
الفن — بمكن تمبيزه ومقابلته في نفس اوقت بعملية اة" ای شرت‎ 
.. ذكية يمكن عن طريقها ضبط الطبيعة . وتاریخ الفن بهذا المعنى‎ 
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وهذا المعتى العام يمكن أن ينطيق على J‏ قاط بشری Se‏ اخضاع 
الطيعة لاهداف الانسان . وهر یکاد بق i‏ 


الفهرم الذي کان ی 
ويمكن لا أن تعود الى الوراء تلبلا لار على أى شمر كان العرب يتعاملون مع 
الصناعة ٠‏ فنجد أن أبا حيان التوحيدى یذ کر أنه كان يعجبه قوم يتمعون إلى غناه 


صبى صغير يذيع الفن فقال حم حدثوفى با کم فيه عن الطبيعة . ل احتاجت الى 
الصناعة . وقد علمنا أن الصناعة تحكى الطيعة ؛ وتروم BOM‏ بها والقرب متها على 


(1 Controtea 
(2) Proces of the Nature 
(0) Human Ingemuily. 


۳۹ 


سقوطها دونب » وم يستطع أحبد من رفاقه أن يفر حاجة الطبيعة الى الصناعة فعاد 
التوحيدى يقول وإن الطبيعة مرنیا دون مرتية الفس : تفیل آثارها + رتکل 
UR,‏ . وتصل على استعاها وتكتب بإملامها وترسم بإلقائيا ee‏ اذا صادت 


طيمة قابلة ‏ ومادة مستجية . ٠“‏ وفيقة موائية By‏ 
واقس لبوسا متا .ریغ معجبا . واعطاها صورة معشوقة > : 
وقرنه فى ذلك تکون براصلة فى انال لل س co‏ اللي ا er‏ 8 
الأنبا وصلت إلى كاها من ناسية التقفس الناطقة بواسطة الصناعة ... استككالا بما تأذ 
وكالا للا تعطى (الترحيدى . 1484 ص 0154-3559 . 


من هذا النص النی أوردناه عن al‏ حبان الترحيدى ومن النصوص السابقة 
يمكن لنا أن نصل الى التعرف على ماهية الفن ووظيفته فى الاضی ۰ pally‏ والفن 
فی lll‏ كان يضم مانعرفه فى اوقت الخال بالعلم والتكتولوجيا بالاضافة الى لیر 
الفني فى المالات UA‏ فالصناعة لم تكن تطلتق على الشعر أو الكتابة فحب ۰ با 
كانت كذلك تطلق على الاشتفال بالكيمياء والفلك ... الخ حیث أن التخصصات لم 
تكن قد تميزت بعد . ومن المروف أن نفس الفرد كان وم بعظم Sais‏ ا 
أن تعقدت وسائل ألعيش - وتضخمت العرفة البشربة ال 
بريد أن يبغ فى عمل أو صناعة واحدة . فا بالك يمن ب 


أن يميد أكثر من صناعة ؟ 


ومن ثم كان الاتجاه الى التخصص من أجل الاجادة . ومن أجل تحقیق 
الکن + ویشی الدکتور سويف الى التكيض الذى تهدف اليه البشر بة قد يتم 
باحدی ومین أو يما سا فيقول : ولقد امتعانت ELA‏ منذ القدم cece,‏ 
العلمية . والتعبير الفنی . وبالمعرقة العلمية 
افیط بالاسان 
اغبا یلك eS‏ 


يئة الخارجية وتغييرها . an‏ الواقع اللخار 
aoe‏ د عملت على سير الدا 


ا سر کار ؛ العم واف رس AY.‏ ص ۷ 
لفن : التعبير عن ذات الانان ۰ وجهة نظ 

الدانعلية بالوسيلة ٠ EM‏ وبصورة شائقة ‏ من أجل اللكيف : 

ك إذن مكان الراوية ؟ 


الخاصة ٠‏ بیته 


شکنها الحالى الذى نقراً الان فيا نقرأ من القصة الطريلة 


ویذ کر توماس مان «thomas Mann»‏ أن الملحمة بالنسبة 
a oa‏ یکن ان ره عصرها الکلاسیکی القدع . فا الرواية تيد تیدا عادة ذات 
& دیی 1 قت 8 باق کات 


لك فى مصر tal‏ مت بس ليد لص Cn‏ ا Pan‏ 
شهیا مثل مغامرات ستوحی + ثم لا تليث أن تجد بعدها رولية الاح النکوب . 
وفصة الفلاح القصيح ۰ وحكاية الشقيقئ . ثم حكاية کتررامیسینیت . وستطيع 
الرء أن يعرف عن مسر القديمة من هذه القصص والىكايات أكثر ما يعرف عن طريق 

بعة الكبيرة من الاناشيد والصلوات الرحيةالوجهة إلى الأرباب (توماس مان 
۲ ص ۱۱۳ (Ê‏ . 


بعد أن ذكر توماس مان أصول القصة غالبا ما ترجع ال سس أقدم Ss‏ 
فى الملاحم على ثمر ما ورد من قدماء pall‏ عطق الى التأكيد على أن هذا ل 


يحدث عند الصریین فقط + يل لدى ah‏ نجد نفس الشی » كا أنا تراجه پفس 
الأمر فى الأدب الفارسی القدي ثم اليوناق والرومافی ثم فى العصر الحديث . تدا 
الروابة حيث تننهى الملحمة + أو بألفاظ أدق تبت الرواية من أرق اللحمة . 


ويقرر توماس مان أن الأنتقال إلى الروايه النثريه كان ثل نبضة ورقيا فى دنا 
القصة فقد كانت الروايه فى القام الأول تو برا معقدا وتا للملحمة الشعرية التي تلترم 
بقيود أشدء 

ولكن كان للروايه امكانياتها الكامنة فيا : وقد تجدت هذه الامكانيات 


۳ 


خلال التطور الطویل للروایه منف الكتابات الا والحكايات افندیة 
الخرافية . حنى القريه العاطفيه : والألفة الاختبارية يصورة تسمح لا بأن تقول أن 
الملحمة هى سابقة مهجررة للرواية (نفس المرجع ص ۱۲۱) 

واذا کان ترماس مان بری أن الرواية هی ثطور من أقرب الاجناس الفنية 

ايا ء فلعله يقصد بذلك أن طبيعة الأمور ای يحكها منطى التطور حتمت أن الشکل 
الروافى من أشكال التعبير الفنى يشل الآن ومنذ بدأ أخذ وضعه ‏ المكانة ال كانت 
تخلها الملحمة فيا مفی - مع تقدم فى شكل | لتعبير ومفسونه ومقاصده . 

ولعل هذا هو ماتصده توماس مان حين قال «عندما اتفصلت الرواية RAN‏ 
عن اللحمة سلك فن السرد سبيل التطور نو النظر الى الاشياء نظرة ذاتية وضو الرق « 
(تفس المرجع صن ۱۲۳) 

و پر توماس مان أن ه الرواية هى الشكل الفتی هذا العصر : ely‏ باعتيارها 
عملا فنيا عصريا . تثل تلك المرحلة من النقد التى تبع مرحلة اشعر + وصلنا 
بالممحمة هى صلة الوعى الابداعى بالقدرة الابداعية غير الواعية ۽ وببغى أن نضيف 
أنالرواية باعتبارها الانتاج الديمقراطى للوعی الابداعى » ليس من الضروری أن 
تختلف من ناحية الروعة ality‏ الاثر «(نفس المرجع ۰ عن ۱۲۷) . 

إن الروابة لاجتاعية العظيمة کا کنیا دكتز وٹا کرای وتولستوى ودستوفسکی 
وبازاك وزولا وبروست هی الفن GU‏ حقا من القرن البامع عشر . (نفس المرجع © 
ص LOW‏ 


مکذا تلاحظ أن توماس مان : وهو أحد الاقطاب فى مجال كتابة الرواية 
فى عصرنا هذا . بعلن بكل تحمس أن الرواية ليست فقط أحد أشكال الفن » ولکه 
يرى أنا ارات الباق للقن فى هذا العصر ء نا هی الشكل الذى ورث المتصائص 
الفنية الاساسية من الملحمة لكى يستغلها على نحو واع فى الاتاج الذى بأحذ الشکل 
dash‏ فى عصرنا هذا . 

ولاتريد أن نعلن تحمنا الشدید للرواية مع توماس مان + وان كنا فى نفس 
اوقت 2 أن نعترف ممه Ob‏ الرواية احتلت مکانة بارزة بين اجناس القن » لا 
نريد أن تحمس معه ونعلن أنبا هی الشکل gal ll‏ عن وجدان الفرن العشرین + 
فقط فى هذا امقام أن تحصل على اعزافه igh‏ فن : Gly‏ بالفعل يمكن أن 
3 موضوعا لدرامة تبحث فى الأسس النفية للابداع Gal‏ . 


ry 


ارکان الرواية 


بعد أن قدمنا الأسس التي يمكن استاها اليا اعبار الرواية فنا من الفنون 
المهمة ‏ ان لم تكن al‏ على نحو ما يذهب الى ذلك توماس مان يهم OW‏ أن 
نظر الا نظرة سريعة من حيث هی کیان عضری له أعضاؤه النى لا تعيش بدونا + 
ولا يمكن للاديب الروالی أن يسجها ان لم يكن على معرفة بها . 
ف نلجأ الى واحد من كتاب الروابة الذين كانوا على وعى بأبعادها ری 
ماهى الاركان أو الجوائب gh‏ يتصورها ذات أهية فى العمل الروافی » ذلك هر 
فورسة . 


یذ کر فورستر سبعة أوجه أو زوايا يمكن أن تكون هى أركان هذا الجنس الفنی 


وهی : 
س الحكاية 

۲ الشخصيات . 
+ المبكة الروائية 

٤‏ - الأغراق فى الميال 
اه - Oj‏ 

٩‏ - الأطار 


۷ - الفرذج والایقاع ۳ (فورستر: ۰۱۹۹۰ ص ۳۲) 

وتتصور yy Tal‏ قد يرون أن هناك زوايا أخرى لم يلعفت الا فورستر ۰ وقد 
كان فورستر تفه على وعي من ذلك > ولذا قال إنه اختار عنوان حدیله عن الرواية 
له أكير قط من الحرية فى الحديث . (ص LOM‏ 
هده الاوجه التي نظر بها اى الرواية 
فنحن نضيف الى وجوهه هذه وجها له نفس أهميتها ان لم یغوق علیا ۰ ذلك هر 
«الوسبط ©"الذى من خلاله مینقل رؤياه الى التارچ.. 

والوسيط الذي نتحدث عنه هنا هو الفة ۰ ويالرغم من أننا ندرك أن فورستر 


I Prophecy 
(2) Pym 
£ Metin 


۳۴ 


کان على وعى Ob‏ اللغة هی الاماس اللی تعالج من خلاله الرواية ٠‏ الا آن عدم 
الالتفات إليها (GLA‏ عضوا أساسيا فى الرواية + قد جعل الذين يتناولوئم! أو بتاولون 
أى لون من ألوان التشاط gall‏ لا يصلون الى النتائج الرجوة من الحديث عن العمل 
a)‏ 

وقد يكون من التصف أن يطلب إفراد حدیث خاص للوسيط الستخدم فى 
التعيير الفنى ۰ الا أننا لا نستطيع أن نتقدم خطوة واحدة دون إقرارنا بأهمية هلا 
الوسيط 


حقيقة أن معظم الذين IRE‏ عن التعبير الفنى لم نوا أنه يتم خلال وسيط + 
الا أن تركيزهم عليه واتباههم له لم يكن بالقدر الکاق الذى يعلاءم مع أ 
واللفة التي يستخدمها الرواى لنقل أفكاره > هی لقة خاصة : 
ues TTD ARTETA‏ 


as‏ الشاعر اذ يرى أن ۳ الشاعر للغة هو مظهر لويف امه بنامها فهى أداة 
متكاملة لبناه نظام متكامل هو النحن ... وربا كان من أهم مظاهر هذا التكامل لبه 
تطابق اللفظ gall‏ (مويف ۰ ۱٩۷۰‏ س ۳۰۹) . 


وربا كانت لغة الشعر هی أقرب اللقات الى لقة الرواية التى هی على نحر ما 


یذ کر جوز يف كوتراد ونداء من مزاج معين الى جميع الأمزجة الأخخرى التى لا حصر فا 
... ولکی يكون هذا النداء مؤثرا مب أن يكون انطباعا ينقل عن طريق APS‏ 
ولذلك فعلى ادف gill‏ عندما يتخذ شکل الكتاية (يقصد الرواية  )‏ أن برجه 
انداءه اليه عن طريق الحواس آیضا اذا ما آراد أن تصل رغبته الى ارك السرى 
المواطف التى تستجيب للتداء . عليه أ يتطلع جاهدا الى مرونة Cou‏ ولون التصوير 
والأثير السحرى للموسيق التى هى فن الفتون + فسن طريق الزج الكامل بين الشكل 
sty‏ ادا ات لا نوزم الشجاعة بشكل الجمل ورن 
آثير السحرى 
عة اثزوال + على سطح الکلات “salt‏ » والکلات القديمة الى 
بليت وشوهت تتيجة الاستعال السيىء على مدى العصور + (کونراد ٠‏ ۱۹۷۰ ۰ ص 
لمح (ier‏ 


اللغة الروائبة إذن ليست فقط وعاه! لقل الادة الفكرية للروابة بل هدفها 
بالاضاقة الى ذلك + هو التعامل مع الاحساس البشرى على نحو ما ي كر UE‏ + 
وهی ليست قضايا منطقية بل سید فني لكيان مادى . ومن تحلال هذه اللفة الخاصة 
Sins‏ ادف من فن الروابة . 
وظيفة الرواية : 

قد يكون ملائما فى هذا الموضع أن تلق نظرة سريعة على وتليفة الرواية م 
ial 5‏ دراستا هذه + ومین ٠ Vip‏ الایشاح بعد ذلك + حين نتعرض لعدد من 
السائل ذات الأهية الباشرة بمرضوع هذه الدراسة . 
ال أن الرواية هى أحد أشكال ای il‏ فاته يكوا من 
الضروری وبالتيعية oa‏ بأن الرواية لا Ke‏ أن يكون لها هدف أو by‏ تتناق مع 
عدف الفن على تحو ما أوضحنا ذلك من قبل فيا ذکرنا من آراء ديرى وترلستوی 
والتوحيدى وسویف وتوماس مان 


وبالاضافة الى ذلك تستطع أن نضيف عددا من الآراء لیس من یل 
الحشد ۰ ولكن من قيل شهادة أصحاب الشأن . 


یری هری جيمس أنه الروابة صورة حية للحياة . ون المياة لا Se‏ أن 
تظهر على أحمن وجوعها فى العمل الفنى . ان لم يتوفر لها الشكل galt‏ المتكامل + 
ران مهمة الفن هى ابراز الحياة فى الصورة الفنية فى أجمل Fly‏ صورها « (هتزى 
جيمس ۰ ۱۹۷۰) . 

ونود هنا أن نشير الى التفرقة التى سبق أن أمحنا با بين الطبيعة والفن ٠‏ وأن 
الفن هو إبراز الطبيعة فى علاقة مع الوعى الانانی أو على نحو ما يذ كر أبو We‏ 
التوحيدئ من أن « الطبيعة مرتبنها دون عرتبة ب الفس oly‏ الموسيقار ( أو المنان 
عموما ) اذا صادف طببعة قابلة .وه ۵ مواتية وآلة منقادة أفرغ علا 
le,‏ العقل والنفس Legs‏ موتقا + . 


والطبيعة أو الظواهر الطبيعية قد تكون سيئة عل تمر مشهد الفقر أو الحرب 
ولكن ما إن يتول القنان علاج هذا المشهد حتی يتحول الى شى جميل ۰ على تحر ما 
ترى ذلك عند الفنان العالمى بيكاصو فى رائعته «الجرنيكا ٠‏ فالنظر منظر حرب ودمار 
بؤس وتشر بد ولکن الوعى الفنى هو الذى يمله ال موضوع فن جميل ذى لبوس 


to 


مؤنق على و مایری أبو حيان فيا آوردناه عنه . 

وید کر جوز یف كوتراد عن الغنان أنه وعندما بواجه منظر العالم الغامض اضر 
هذا بينه ۰ فانه یرل ال أعباق ذانه : وفى هذه المنطقة الوحشة من الضقط 
والتضال : يمد اذن ما كان مستحقا وسعید الحظ ... فهو يرجه استاله الى قدراتنا 
الاقل وضوحا She‏ ذللك ١‏ 
الاكثر صلابة ومقاومة .. 
لذلك فهو باق بشكل أكثر دواما . بخاطب الفنان قدراتنا على السرور والتعجب ٠‏ 
يخاطب الاحساس الكامن بالزمالة مع كل المليقة ٠‏ والاقناع الذى لا يقهر بالتضامن 
ب اتضامن فى الأحلام وقى الفرح وفی 
الحزن وفی الامانی + وفی الاوهام وفى الامل ۰ وفى الخوف وفى الأشياء الت 
تربط الاشخاص کل الى الآخر . وثربط الانانية كلها معا الت بالحى . والی 
بالئی لم aly‏ بعد .+ (کوتراد SEMEN = ۱٩۰ ٩-۱۹۷۰‏ 


فالرواية وجه تدامها الى الزاج ء وعلها أن تكون رسالة مجهة من 

من الفنان الى AY‏ : الجمهور » من أجل تجاوز افو بينهها أو الصدع الذى 
أصاب ب أو يصيب العلا Gl‏ تربط الجميع من أجل تجاوز هذا الصدع للوصول الى 
هی مايمكن أن نطلق عليه بعد أن gins‏ حالة التحن ‏ وان الخرة 
ن تعنى أشد درجات اليوية فى الكائن ای ۰ وهی لا تعتی الوجود 
lll‏ داخل أحاسيسها الشخصية انما Zab‏ التفاعل التام بين الذات وعالم الاشياء ٠‏ 
والاحداث ۰ وتلك مفة فى عالم الابداع الفتى (سویف ۱۹۷۰) . 
Shy‏ الؤلف نقه فى موضع آخر : 
الكل يجمعون على أن الفن ذو صلة وثيقة بالحياة سوام من ناحية التبم أو من 
ناحية التأثير . وقد كان طبيعيا أن يجمعوا -- الفنانون على هذا القول لأن اش 
البسبطة للواقع شاهدة بصحته » لکن المشاهدة البيطة العابرة شئ والمشاهدة العلمية 
شی اشر . وهم — قد مارسو النوع الاول . ول tyes‏ لتا مايدل على pol‏ 
مارسوا النوع الثاني » بل اعتمدوا على الاستدلال المنطق الشرب بیعض الشاتعات النى 
تعشر بين اللققين حول هتا الوضوع ٠‏ 

يكر الؤلف ذلك فى معرقي الحديث عن أهية الدراسة العلمية النظمة 

لظاهرة gal GAM‏ في الشعر - 


۳ 


OIF,‏ الامر لازما لدراسة الابدا فى الشعر دراسة علمية منظمة اه يبدو 
لا أن دراسة القصة والرواية وعسلية الابداع على نحو علمى أكثر أهمية الا RPV‏ 
أهمية لجنس فئى ele‏ ولكن لا لابس الرواية 
عدم اعتراف بها أحيانا كنوع من أنواع الفن > ولا قيل ويقال أحيانا من أن الرواية 
ليست فى حاجة ال ماتحتاجه الانواع الفنية الاخرى من مهارة وابداع ‏ أو على جر ما 
يذكر توماس مان من اعتراض البعض بأن «الرواية الثرية ... صورة منحطة من 
الملحمة الشعرية » وهی من تاحية الشکل مور وفاسدة عتبا : وما ارو الا 
أخ غير شقيق للشاعر . هو الابن غير الشرعى للشعر (نوماس"مان ۰ ۱۹۹3 ۰ ص 
لله 


thd‏ بهذا نكون قد Gale‏ الأهمية النوعية git‏ تدعونا OV‏ تفرد دراسة مسفلة 
لدراسة عملية الأبداع فى الرولية . 


اف الف 
الفعل واللعبیر 


كثيرة هی gd‏ يمكن نا أن ندتمل منها الى موضوع القعل + ومن ثم 
ال موضوع التعير ٠‏ وبقدر تعدد هذه اللوانب تبدى جوانب الحيرة عند الباحث 
الذى بريد أن يلم بأطراف موضوعه درن + ويصل الى هدفه دون أن يفقد 
اليل اللي . 
ولکن اذا كان Gas‏ قى هذا المقام هو الوصول الى تحديد أطر ومراحل 
ات عملية الابداع . فا لا شك فيه ان حدود الوضوع هی الى تفرض علبا 
اتجاها نحو Able‏ موضوع الفعل ally‏ ومابهمنا فى هذا المقام هر الحديث عن الأمور 
Ae‏ 
١‏ الادراك وعلاقته بالقمل 
۲ الاستمدادات العقلية وعلاقتها بالقعل . 
۳- السیات المزاجية وعلاقتا بالفعل . 
٤‏ الاطار ودوره فى الاتفعال والقعل . 
اشير والفعل . 
1 التمبير الإيداعى . 


۱ -الاحوان وعلاقته بالفعل 
نتير مدرسة الجشطلت من أكثر عدارس علم النفس احتالا بعلاقة موضوع 
الادراك بالفعل وقد عالج هذا الیضوع كوفكا فى كتابه (مبادئ علم الق 


۳۸ 


المشطتى ) ٠‏ كا تعض له خرن یعون الى هذا ال > وان کاتا سرا شین 
ثل ليفين (الذى بتبنى الاتجام الجالى فى ع القس )۲ ودون ان تدخل فى 
شرح الفروق بين ا جشطلت واجال bel‏ قریان ‏ ویزداد اقترابهما حي 
پتعرضان لوضوع الفعل من حیث هو و متبط بموضوع الادراك . 

رق فصلین calle‏ يحاول کوفکا ق كتابه مالف ال کر أن يشرح موضوع 
الفعل » وملخص مايذهب اليه کوفکا . أن الفعل هو دائما عاولة من الكائن بقوم با 
فى سيبل القضاء على التوتر الناشی عنده لسبب أو لآخخر . 


ربشير كوفكا إلى نوعين من الفعل : 


النوع الاول ‏ هر قعل PUM‏ ومد الفعل بتظم تماما بالقوى 
ee‏ . ويضع فى اعتباره » ليس فقط الانا + بل وكذلك الظروف 
ALL‏ الوجودة . 


انوع GW‏ — هو الفعل الشروط أو الضبوط "۹۶ وهو الفعل الذى تضبطه 
وتحدد آبماده قوی PUM‏ ومن قیل هذا النوع الفعل الاندقاعی . کفعل الحيوان 
الجائع + هذا الفمل مشروط بالأنا أو الحاجة الداخلية لللحيوان + وبيدأ الدفاعه الى 
lal‏ بمجرد ظهوره فى يته ء أي أن الادراك هنا othe‏ سای يعطى الاشارة لقعل 
لکی یم ء وق ایکون هذا نوع من اشع شاي من ec‏ اد ۽ وهدفه هو 
الحصول على الإشباع ء على Se‏ أفعال الوع الأول الحكوم بأمور متعددة + 
كالاطار الاجياعى والثقافى ٠‏ وطبيعة الوقن الموجود + ils‏ الاتدة ٠‏ والأيديولوجية 
الخاصة بالقرد أو الكائن صاحب الأمر . 


هذا Gl‏ من الفعل ٠‏ حو ما KE‏ ان نسميه فعلا اراديا » ای بن 
روعی ٠»‏ وإدراك للأسباب والتائج اك شمه .ول i‏ و 
كحلقة في سلسلة حياة الكائن ۰ تتم. للا قلها وتزدی لا بعدها .. 


Koflka, 1936, .م‎ 418 


{1) Field Payebalogy 
12) Field Acuen 

(8) Environment-Ego Forces 
ها‎ Conuolted Action 

Ego Fortes‏ دا 


۳۹ 


ومن الذين تحدثوا عن الادراك وعلافته بالفعل بول جبوم وهر بری أنه من 
الب الفصل بي بت الادراك والفعل - الادراك بعد منظم للفعل ١‏ انه يساهم فى 


تکیف الكائن الحى مع بیت 
Guillaume, 1937, p. 3‏ 
Sas‏ 389 ,ھنم )ای أن الاشیاء ف لمجال ء ريم 


استحوذت على خصائص يمكن ان تعان عن نفها ... إما من خلال الشكل أو اللون 
أو الامتخدام العملى والتى تلام مارسة (elles‏ القوی على سلوكنا .ف 
ويشير سویف الى علاقة الادراك بالاطار فيقول : د... فتحن نحمل فى تفا 
عددا وافرا من الأطر تتظم با أفعالتا جميعا : سواه coi‏ تنوقا أم إدراكا آم هی 
قعل آخر . وقد أوضحنا كيف يساهم الاطار فى تنظم الادراك واتوق . والواقع أنه 
أساسبى دينامى لتنظم كل أفعائنا » سواء فى ذلك الأفعال ای يغلب علا طابع الل 
کال دراك + a‏ الق يغلب علييا طابع الاصداركالتكلم .. (٠‏ سريف ۱9۷۱ ۰ 
ص ۱3۳ . 
وف موضم آخر یقول المؤلف تفه أجل فى حجر قاری آمامی كتايا 
أر هذا الكتاب نقه من قبل + + کی اعرف انه کاب » جرد ریق له دون جا 
الى من يقهمتي ذلك + ؟ کین يكرن موضوع 
إدراكى جدیدا ؟ ومع 1 للرحوم الدکتور مراد ان الاحساسات 
الراهنة غي ركافية ge‏ الادراك ؛ لان هذا الادراك ئيس ae‏ انطباع صورة الاشیاء 
فى الذهن » بل استجابة معينة للاحساسات الراهنة » ومن ثم فلا بد من ان یتدم 
الشخص المدرك معلوماته السابقة وان ينظر الى الحاضر فى ضوه الاضی (مراد ۰ 14۸ 
۳ ) ويقول كوفكا نا ندرك العالم من لا جرد مجموعة من الاحاسات بلا نظام 
ولا تماسك ۰ ولعل ابمط مظهر هذا التنظير عملية التصنيف ء ولست اعنى التصنيف 
كصلية موجهة Wet‏ الشخص بطريقة مشعور با بل هی خارجة عن مستوى 
الشعور . ولا پرتفع هذا المتوى سوى WEE‏ )349 .م ,1936 (ofa,‏ 
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وبين كوفكا ان الاطار ذو تأثر فى مضمونه الى درجة ان هذا الضمون تفير 
دلالته الى حد بعيد بتغيير (طاره » وضرب متلا لذلك الإطار فى يمال ال(دراله 
ابصری »ناه بساحم فى تحديد الشكل الداخلي فيه عيث یتفر joe‏ هذا الشكل بت 
الاطار الذى بحویه ۰ مع أنه هو نفه ‏ جر عليه أى تغع : ولا شك أن للإطار أهية 
كبيرة فى توجيه عملية أد دراك : واذا كان الاطار اطذارجن » أى فى تجال الدرکات 


& 


الخارجية له هذه الاهمية فان الاطر الى تحملها فى أذهاننا تؤثر مثل هذا الا 
Op‏ من معلومات وما نتلق من مدركات أبضا (سريف ۱۹۷۰ ۰ مي 


على آنا غيل الى الاثقاق مع جيوم على أنه يصعب الفصل بين الادراك 


والفعل . ولكن هذا يرتبط بأمور أخترى ء تحاول أن تابعها .. 
۲ - الفمل والاستعدادات العقلية 
أرضحنا فيا إياز العلاقة بين الادراك والفعل : ولا بد ان هناك من 


et,‏ » لاذا Cush a‏ عن cals‏ وهو المدخل الى الإدراك » والحقيقة أن 
ياء ۰ اذاكان هوبالفعل المدخل او اليل الى الفعل .الا لاج اه 


rn 3‏ 8 الوظائف 
السيكولوجية . والارادة هی من بين هذه الوظائض أكثرها صلة بالحوافز » لأتها فى 
اقع تنظم هذه الحواقز . ولا یم تنظ الحوافز الا بانغمام البواعث الها بفضل دیب 

امجتمع للحرافز الببولوجية ٠‏ وبتضح لا .. أن اللإرادة ثلاث نواح : 
١‏ تاحية يولوجية تقضی بدراسة عملية الكف وما يصاحب ALE‏ من تکیفات 


۲ - ناحية IK‏ تؤدى الى دراسة الدور الى تزديه at‏ فى ترکیز oe‏ 
الوظائف السيكولوجية من ادراك وتذكر وتفکیر 2 
ة اجتاعية يضح فيا الدور العام القى تقوم به البواعث الاجتاعية التى 
تکیت تطور العمل الارادی وتعين شرط (مراد gee‏ ۳۲۴ ) ۰ 
تلاحظ ق هذا الصدد الاشارة الى أن ت له علاقة بنشيط الوظائف 
الیکولرچية .| 
وادا كان للأنتباه هذه الاهمية ۰ من حيث تعلقه ۰ بالادراك + وبالقدرات 
العقلبة وبالفعل فعل أى تحر يمكن لا ان نضحه فى مکانه وحجمه اللاغین ؟ . 
یقول کوفکا انا لاتقعل فحسب : ولکنتا نعم لاذا 


Ibid. P. 382 0‏ 0 
ویذ کر كوفكا ايضا فى موضوع آخر أن قوی الجال هی التی تمرك ASAI‏ 
المجسمية للكائن ( 35 ) وإن كان من الضرورى أن 
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انذكر أن نشاط الخ له هر الآخير تأثيرة . 

واذاكان الانتباه هو المفتاح الى الإإدراك : واذا كان الفمل غالا ما يتم بناء على 
شروط AS La‏ واضحة » فإنه من اللازم ان نذ كر ان الفعل لا يتم بدون قدرات عقلية 
معيلة » وبدون قبرات بدلية حدده . 

فلكى Ss‏ لايد من سلامة مرا كز اللقة ۔ واذا أردنا یام من وضع الجلوس 
أو SAI‏ من وضع الثبات ٠‏ قلابد من تواقرعادد من . تازر الساقين مع بای 
الجذع . وربا احتجنا الى تازر العينين , أو باختصار لابد من توفي قدر كبير من الآزر 
الحسى FAY‏ لكى نتمكن من اتام فمل المركة من مرقف الثبات . فى نفس الرقت 
أن يكون انتباهنا مرکزا وموجها إلى تام الفعل . وإلا طاشت حركنا وقشلنا فى 
أن Be‏ مانرید 

بالاضافة الى ذلك لابد من وجود عدد من القدرات المقلية الاخرى » القدرة 
على التفكيك ١‏ والقدرة على التأليف ء على نحو مايذهب د . مراد (مراد ص ۳۵۴) 


هذا بالاضافة الى القدرات التى كشفت عنيا الدراسات العاملية المتعددة فى 
Se‏ الفكاء العام والقدرات الناصة . وف جال القدرات الابداعية 


Guilford, 1957: 1971; Guilford & Merrifield. 1960. 


ودون أن تتحول عن موضرعنا الزئيسى لتفصيل القول فى هذه القدرات + 
یکن أن نشير بیجاز الى أن القعل لا چکن ان يتم إلا إذا توفت القدرات اللازمة للقيام 
به » سواه كانت هذه القدرات الخ ء وحن نقصد «بالفعل ٠‏ 
فى هذا محال . الاداء أو التتفيف ء لا جرد Salt‏ او النية أو التخيل ‏ وهذه لا 
: وان كانت هی الأخرى أفعالا ‏ الا أنها أفعال ذهئية ‏ وهی مايمكن انا أن ندخخلها 
فى بال حدیتا عن التخيل . 

وی کر أيزلك وجود عده من الدراساات BAL‏ تذهب الى وجود علاقة بين 
الفكرة أو صورة (Image of the Movement.) SAY‏ فين 
المضلات التى تنفذها . أو رى فكرة الركة . غالا ان لم يكن دانما » يتبعها 
أد يصاحها حركة تتخدم نفس العضلات التى تتضملنها SAND AN‏ 


(Eysenck, 1966. P. 195) 


وید کر ابزنك فى تفس الياق : اله ی اختبار مثل اختبار تمايل أو اعتراز 
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الجسم (5«20 Body‏ من اليل أن تلاحظ ان العامل الفمال اليب 
للحركة هر صورة هذه الحركة فى عقل الفحوص . 

ويكقينا ى هذا احال التأكيد على أهية التنيه الى الملاقة 
الفعل وربا عدتا فى موضع تال : إلى تفصيل القول فى بعض متعلقات القمل 
۳- اتفعل والجانب المزاجى للشخصية 

سبق ان عرضنا فى pail‏ الأول للتائج التى آقلهرتبا دراسات متعددة عن 
علاقة اليات المراجبة بالابداع ۰ وقذ أوضحنا انه من الاهية بمكان الانتباه ال ان 
السيات المزاجية ذات علاقة واضحة بالمیاق الإبداعى للشخص ۰ ولكن الأهم من 
ذلك ان الابداع بوجه عام ينم فى شكل وثبات يتحكم فيها متوى التوتر التقسى الذي 


ن القدرات وبين 


1 
يتعرض له اليد . وق الخط الابداعي للمبدع يكن التعرف على عدد من 


ات وعدد من الرتفعات بتحدد شكلها سواء كانت مرتفعات أو منخفضات + 
بقوة اللوتر واتماهه . ز سویف ۰ ۱۹۷۰ ص ۲۸۸) 

وقد أوضحنا من قبل کذلك أن jay‏ ذکر أن الدافع 0" له تأثير كبير فی 
الابداع ل 

ويذكر ابزنك عددا من الدراسات اهتمت بيان العلاقة بين بعض السیات 
الزابية وعدد من الاختبارات الوضوعية (المركية ) وما ذکره ايزنك عابل : 

| القابية ییاه 

والاخبار المتخدم لقیاس هذه السمة هر اختار اهتراز أو تايل الجسم 
i Body swway‏ ن 
يحصل عليا الفحوص على هذا الاختبار ٠‏ فيا يذ كر ايزنك . 

لاحظ وجود ارتباط كبر بين القابلية 
الاختبار : وبين العصابية 


ف یت Herbart‏ ع ف أرائل القرن اسع مشر 
(Murphy. 1938, p. 46)‏ 


10) موم‎ 
(2) Suggesting 


۳ 


والذي يهمنا فى موضوع القابلية EW‏ وعلاقتبا بالعصابية 
Bysenck. 1966)‏ ) ۰ هو أن الاخجار ال أجرى لدراسة القابلية EM‏ هو اتبار 
حركى ؛ أى أنه يدور حول الفعل أو الاداء أو الحركة الخارجية الظاهرة pb‏ 
المفحوص « واذا ثبت ان هناك علاقة بين العصايية ٠‏ وبين حركة جسم الشخص آر 
أدائه الفعل . سواء كان ذلك فى سياق القابلية للايجاء أو فى ۳۳ اتجاه وجدانی أو 
مزاجى AT‏ قانا يمكن ان تمد بعرن الى حركة الدع حين ارس نشاطه الابداعى 
أشاء الكتابة أو قبلها . أن اليدع فى حركه من أجل الوصول الى درجة الاندماج يقوم 
بما يشبه الايماء الذانی . أنه يدخخل فى ما يمكن لنا أن تطلق عليه موقت العمل ء فهل 
هذا الإيحاء الذانى المهد لفعل الابداع هر نف المرتبط بالعصاية + وق أى مستوى 
بالابداع أو بالعصايية ؟ وهذا ما قد بتضح بصورة أكبر عندما تمتعرض نتائج 
هذه الدراسة عن الابداع فى الرواية . 


ب "موی الطموح 

يذكر ايزنك انه فى دراسة عن متوى الطمرح وعلاقته يعض اللمات 
الزاجية . باستخدام sl‏ موضوعی (حركى ) آیضا وجد أن العلاقة بين العصاب 
وستزی الطموح علاقة Rete‏ 40 أكثر مها مسنفيمة ٠‏ وقد لوحظ أنه عند تقسم 
عينة العصابيين الى انطوائیین!۳) وانساطبین!۳ آبدت المجموعات انحلا ظاهرا . AB‏ 
ون على درجات عالية على مستری الطموح بينا حصل الانبساطيون على 
درجات منخففة على نفس السمة ‏ أما OLY‏ فقد حصلوا على درجات 
متوسطة بين هاتين احموعتین . 

إن الاخحيار الذى استخدم فى هذا لمجال أيضا هو اختبار حرکی وهو تفس 
الوقت ينعلن بشكل ما بظاهرة الابداع » من حيث هي عملية أدائية . متدة . تعیر 
عن طموح صاحيها وإذا كان الانطرائيون ذوى طموح مرتفع ۰ بناء على التائج نی 
أوردها أبزتك » ققد تهرق الدرامة التى أجراها عبد الحم حمود ان الانبساط برتبط 


Cune Linear‏ رن 
letrowered‏ )2( 
I Extraverred‏ 
(At Norma,‏ 
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ارتباطا سالبا یعضی قدرات الابداع (امرونة والطلاقة ) ویر عبد الام gat‏ هذه 
العلاقة یقوله ‏ .....علی ان هذه النتيجة الق حصلنا عليها تبدو على قدر من المعقولية ٠‏ 
لاا اذا علمنا با تشجر الى ترجيح أن تکون المستوى المرتفع من الابساط : في حالة 
توافر قد رکچ أو متوسط من قوة الأنا . .شتت للتفكير الذي يتسسم بالمرونة ABM‏ 
والطلاقة (عبدام جرد ۰ 1۹3۸ ۰ صن ۷۹۹ - TAY‏ 


ج عدم اننظام الاستجابة حركية 

لوحظ أنه تحت الأنعصاب الوجدافی "۲ يوجد عدم اتظام ۳" ف العمليات 
الرکية . وأن عدم الاتظار هذا يمكن أن پلاحظ لدی العصایین east‏ پلاحظ 
لدی الاسوياء . وقد دلت الدراسات GW‏ ذكرها ابزنك على صحة هذا الرأى . وقد 
وضح ما أنه توجد فشان من الاشخاص : فتة تظهر الكف تحت تأثير الانعصاب + 
وفة تظهر EY‏ تحت الظروف الشاببة 


ويذكر أيزنك ان الانطوائيين پیلون لاغلهار القلق ۰ ولأن يكون لديم 
مستوى أعلى من الطموح وألا كوتوا راضين عن أدامهم ١‏ بینا ميل الانبساطيون الى 
عدم الاكتراث ۰ Vy‏ يكونوا ذوى طموح منخقض ء ومتوافقين مع أدائهم المادی 
مها كان فقا (110-112 (bi. PP.‏ 

نتبی من هذه الاشارات الى التأكيد على وجود علاقة واضحة بين السيات 
الزاجية وبين الاداء أو الفعل ۰ على حر ما وضع لا مما ذکره هاتزأيزنك 

وبرتبط بهذا ه بشکل ما ء التانج الق توصلت الما سیجاريك عن الاعال 
المكتملة والاعال غير المكتملة ۰ وهی نشي الى أن التوتر التقبى عامل أساسى ومهم فى 
BLY‏ النقسية المصاحبة EY‏ العمل ۰ وکیف ان الشخص يظل متوترا فى حالة عدم 
اكثال العمل التي oly‏ ر 80938 منود 

وقد وضح هذا التوتر جلياً لدى باتريك عند دراستها للعمل أثناء الاب 
تأكد لدى سويف وجزد الحالة التو التفكير فى كتابة القصيدة 
HES‏ . بل وبعد الانتهاء منبا كلدلك + وانتظار نتيجتا أو صداها لدى الآخخرين . 


(1 Emotional مه‎ 
(2) Disorganizaion 
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ونحن تميل فى هذا الجال الى اعتبار A‏ الزاجية ( وربا كان التوتر الغسی هر 
محورها) ساسا مها فى إتجاز الفعل . فا لم تتوفر درجة من التوتر الى لدى الشخص 
تجمله باستمرار فى حالة تحفز : VY‏ تؤفر هذه الحالة لاستسلم للكسل واستکان للراحة 

عل آنا اذا كنا نفع هذه الافكار موضع all‏ فانا تطمح الى اختبار 
صدقها من خلال دراستا. عن الایداع قى الرواية . 


4 الاطار ودوره فى الانفعال واتفعل 

سيق أن al‏ أن الاطار له أهية حاصة فى الادراك , والاطار الذى Wad‏ 
عنه فى مجال الادراك هو الاطار الذى خبط بالمدرك . وقد DAT‏ وجود أطر ذهنية 
ملها فى عقوا + تؤثر هى الأخرى فى طيعة عالدرك عن آمور . 


ويشير سویف ف جال القدرة على المكاة ۰ وهی القدمة الضرورية للفعل « 
يثير ال رأى كوفكا من أن كثيرا ما نتعلمه » انما نتعلمه بوساطة الما ائمة على 
تفهم القاذج را 339 .م .1931 Komka,‏ ) ثم بعلق على رأى کوفکا بأن هنا 
صحيح بالنسبة للطفل والياقع ۰ لاسما فيا يتعلق بتعلم الهارات المركية والتعبيرية 
وبوادر انحاكاة تبدو منذ الشهور الاو فى حياة الطفل » حي يشم ردا على ا 
أمه » وييكى اذا ماع صوت یکاه طفل آنعرییکی الا أن هذه اشاكاة کرد لا 
تقوم على تفهم نج ۰ ولکنبا على كل حال دليل على مدى العسق الذى تصل اليه 
جنور هذه الوظيفة فى تقوسا » اذ من الواضح آنا aces‏ الى مستويات في الجهاز 
العصی تحت BU‏ وهنا ما یی للطفل الاراط الوجدالى العميق ء بأفراد جاعته ٠.‏ 
3 4 
علیم الاستجاية له استجاية ملائة .( سویف : ۱۹۵۹ ۰ ص ۱44-۱۸۳ ) 


واذاكان للتموذج المدرك هذه ال فى القدرة على ISLE‏ ۰ ون 
نعلم أن الفاذج التي یتعرضی لا الطفل . إما تكن جزئيات الإطار ple I‏ والطبيعى 
الذى بيط به » اذا كان ذلك کذلك - فعلينا إذن أن نقرر أن الاطار يلعب دورا هاما 
فى الافعال الانسانية . اوادية كانت أو غير إرادبة . وهذا ما يوضحه بعد ذلك الدکتور 
سويض حن نیع كوفكا فى جديثه عن طبيعة ام کاة Sy‏ و... والقدرة على AS‏ 
تعنى أن ه صيغة ادرا كية ٠‏ معينة استطاعت أن تنفذ إلى السيطرة على مط معين من 
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الفعل » فى حين أن الداقع الى ی فعل معين مس حت فمل TUM‏ تفه سکن ان 
بصدر عن عوامل أخرى متعددة . وطبيعى أنه كلا كان الكائن بدائيا كانت العام 
قلبلة نيا ء وبالتالى كانت الغلبة فى معظم الأحبان لتأثير زارد عليه 
يذه الحفيقة نفسها من زاوية أتمرى ٠‏ فعندما أكون 
با آتاءب بمجرد رؤيتى شخصا آخر te‏ أمام نظرى ء ولكتى عندما أكون نشيطا 
وأرى شخصا آخر ب ء فإنتى لا أكاءعب ... وق متويات اللوك العليا پیدو 
الفرد عاجزا عن محا كاة الفعل الذى لابشهمه » والى جانب ذلك نلاحظ أن قدرة 
الطفل على عاكاة الافعال ترداد بشكل واضح ء اذا ما استعنا بالغة على تقديم هذه 
الافعال اليه : رآفهمناه بالقدر السکن جرائها الجرهرية 

(2 (bid, PP. 336-38 ( 


ویعلق سويف علي کلام کوفکا بقوله ٠‏ ...اذا سبطرت على الادراك صيغة 
إدراكية معبنة فإنها تولد صيفة حركية WE‏ فتكون اللمركة نسخة من الإدراك - ركلا 
ارتق الكائن تعددت السالك بين الجهازين ‏ وتعددت العوامل الى تمد SA‏ 
الاثیرات ee‏ ( سویف ۰ ۱۹۵۹ ۰ ص 1٤١‏ ) . 


والصيغة الادراكية التى یتحدث عنبا الباحث فى هذا SEN‏ هی ماتعتيره جرا 
من الاطار » وترداد هذه الصبغة ثراء بقدر ماتخضع لتوالى حدوثما فى محال الفرد ۰ ال 
الحد الى تصبح فيه جزه! من عاداته الادراكية » Dilly‏ تصیح الصيغة المركية 
القابلة لها جزءا من عاداته اطركية » أى عاداته التعلقة بالفعل . 

واذا كنا قد ركزنا على احاكاة > وعلاقتها بالإطار المدرك فى عالم الانسان 
وصلة ذلك بالفعل » الذى يقوم به الكائن انطلاقا من هذا الوقف » قذلك لانا نوی 
ان اناكاة هي آساس من سس الفعل من حيث هى قناة التدريب الاو » ومع 
ذلك فأهيتها لا تنتبى بانتهاء الراقف اتعليمية او التدريبية » بل انها تظل ذات اهمية 

0 اته بفعل + قثلا فى الوق 

الذى يراد فيه إنشاء حركة أو فعل دون وجود مايق فعل مائل » يلجأ الفرد الي ميرت 
ویفتش فى ذاكرته . عن الصغ الادراكية القرية من الفعل الرد إتجازه + 
وحتى فى حالة عدم عثوره على تموذج أو إطار ال > فإنه بلجا إلى يله ٠‏ بنى فيه 
صبغة » ودا فى عاکاتبابلتفیذ » وهذا ما سوف يتعمق عندما نتابع BEN‏ 
مراحل تطور عملية الابداع لدم . 


tv 


و يد کنر سوین هذا i‏ وضوحاً حن يذكر أن « علاق لاطا الأنا 


برضوح Bl‏ رابت مايشهه من قبل آلاف الرات ۰ واستتتج على آماس هذا التشايه 
بتوع من القياس أن هذا الذی أي أراء ( کناب ) بل إفى أدركه هكذا مباشرة » فقعل 
الادراك يتجه هذا الانجاه دون ما معرفة واضحة بالأساس الدينامى الذى يعين هذا 
الانجاه » ورجا بدا ذلك بشكل أشد وضوحا فى عملبة التعبير اللغوى , فا لاحك في 
a‏ عندما أتكلم هر الاطار 
اللفوى الذی اكتبه باكتابى القة .ومع ذلك فأنا انكلم بدون أن أفكر فى هذا 
الأساس أو أقيس الکلات واحدة بعد الأخرى على ما سين أن تلت ه (سوی 
“مور صن حلت مكل 


الإهام وعلاقته بالإطار أو الترية التى أنيته بفول « 
ولابد له من yr‏ الترية الى فا ba‏ 3 
الهاماتهم ااطلفة بنسون عا أن يذ روا أبمائهم السابقة + ومحاولاتبم العديدة وکل 
ماقاموا به من القراءات والشاهدات والتأملات الى تدور حول المشكلة GM‏ تشغل 
ذعتیم » ورجا بناسون الاشارة الى هذه اغارلات الثاقة لكى يرفعوا من قدرهم 
وحرصا متهم على ألا يطلعرا العامة على الوسائل امتواضعة التى یجان اليا فى إخراج 
Gilt‏ والافکار فى زیا النہالی » (یوسف مراد ۰ ۱۹۵۷ ۰ ص ۲۵۰). 
والتزية الى يتحدث عنها هنا الدکتور مراد هی التى تشكل الاطار BEAD‏ 
والاجتاعی الفی يؤثر فيا بعد فى امات القانت والعلماء البدعين ۰ والاطار الذى 
بكرنه اليد أو حت الشخص العادى + + ينم بالنفاعل بينه وبين البيئة التى یمیس فيها + 
ی أنه يتكون بمجهود إيالى وموج . وكيا ازدادت قدرة الشخص على وجیه نشاطه 
۷ کاب الأطر الملا" انوع أهدافه . اقترب من التجويد فى تکرین الأطر الطلوبة + 
واقترب بنفى القدر من إصدار الافعال الابداعية التعلقة بالأطر الى استطاع أن 
بكو . وأحيانا ما تضارب الافعال نتيجة تضارب الأطر . ومن هنا قد يحدث 5 
ولا تم الأقمال بصورة ددة . وهذا ما بد 
أن ALY!‏ عامل تتظیم لفعل الخ أن هذه الأطر قد 
تضارب أحيانا اذا كانت تتعلق بمستويات من النشاط متقارية . أضرب مثلا لذلك 
الشخص: الذى تعلم عدة لغات . فإن تعبييه يضطرب فى بعض الأحبان » وقد 


یف بقوله «... ولا كنا تقول 


ta 


بکون الاضطراب واضحا بظهر فى کونه يعبر عن كلمة بلغة أخبرى غ 
بتحدث با منذ لحظة . وقد يكون أشد غطاء . فيظهر فى کونه ينطق اللفظ س إحدى 
اللغات بلهجة نطق الالقائل فى لغة أخرى .. ومع ذلك ان 
شأنه ان يسيطر على توجيه الفعل ٠ ٠‏ يلزه درجة pte‏ القرة 
وعلى هذا الأساس نستطيع أن نستتج أن الشاعر بالمنى الدقيق لحم الكلمة يحمل إطارا 
قوی من كل أطر ایی الأخرى » (سویف ۰ ۱۹۷۰ ع 0۱۷1-۱۷3 


يكفيتا هذا القدر من الحديث عن الاطار - مؤقتا . وقد تعود إليه مرة أخرى 
عند حدیتا عن التائج التى توصلا لا دراستا الحالية . لنری علاقة الاطار بنوعية 
الانتاج الثرى الذى بنج كفل لكاب القصة . ولتقدم الآ خحطوة آخری pi‏ تفصيل 
القول فى الفعل . لنری علاقه بالتعبير . 


ه التعبير والقعل . 

حظى السلوك التعبيرى بإهتام الباحتين من فتة طويلة + ومازالوا مهتين به 
حتى الق من حيث أنه ذلك الاب من اللوك الم بشكل الفعل وایقاعه 
(حنورة + ۱۹۷۷ . ص لا پرحیت أن dle‏ دراستا هو الإبداع من خلال وسيط 
لفظی قإنا سوف نتم فى هذا الجال بالتعبير اللغوى . حيث أنه هو لمجال التعبيري 
المتعلق بدراستنا - وفی هذا الاطار يمكن لنا النظر فى اللفة کفعل أوكتتيجة للفعل + 
أو مقدمة لقمل = 

يقم سکن الوك اللفظلى O‏ فى اطار تميزه بين العادات اللغوبة من حيث 
هى وظائف أو صور أعوية إلى فتين فقة يطلق Noe‏ اسم ( Mands‏ ) - وققة 
أخرى يطلق علما اسم( as‏ () مه .1966 (Moma,‏ 


والفثة الأولى من العادات اللفظية هى الى تعبر عن طلب Ah‏ » فى حون 
pat‏ الق الثاتية عن أسماء وأوصاف . رالثی Le‏ فى هذا احال . لیس هر الصفة 
النحوية للقة » من حيث هی تعبير عن أوصاف وأعاء » أو هى تعبير عن مطالب 
وأوامر UL‏ الذى ge‏ فی الأساس هو طبيعتا من حيث هی نشاط يقوم به الإنسان 


UU) Verbal Behavior 
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. به من وجهة نظره أو رآیه . وخاولا التأثير به فى غيره‎ te 
سوه ای‎ ٠ ee والتعيير هو الفعل‎ 


اجموعات العماية )23443 PP,‏ ,1966 


ولعله من لللاغ فى هذا الوضع الاشارة إلى أن التبير هو رة عديد من 
الوثلائف التفية ٠‏ وافا كنا تحاول معالجته كبند ستقل ۰ فليس یی ذلك على 
الاطلاق أن هناك استقلالا له أو لقره من جوائب السلوك . وإما من نقوم بذلك 
فقط بقصد إمكان ٠ TN‏ ود هت أن أوضحنا عند حدیشا عن الإطار ۰ كيف أن 
امحاكاة كوسيلة لا کتسابه تساهم بشكل كيم فى تكوين الصيغ الادراكية ۰ وباتال 
فى تكوين الصيغ اركية . وأشرنا كذلك إل أن ا كاب المیخ | 


یتم عن طریق 


ومن المهم ادراك أهمية وقع حركة أو ايماءة أو إشارة ما عند اصدارها . وعذا 
الوقع الذی تدركه مقدما لدى الآخرين . قد ثم لا التعرف عليه من خلال الأطر الى 
كوناها . وأصبحت عاملا هاما وقعالا فى إمكان التواصل بيننا وبين الآخرين . 


والتعبير يرتبط ارتباطا كبيرا بالحضارة و يذ کر د snail‏ الاتماط اللغوية. 
لس عملها هر تحديد المدركات الحسية والتفكير . 
والشكير فى اتجاهات معينة مألوفة ‏ 0 
وتخلف طراتی وأسالیب التقكير في الم 
یستخدمها الاس فى هذه اجتمعات وأنواع الأشياء التى يعتقدون بأهيتبا با 
وكذلك فى الطرق التى يمثلون بها لأتفسهم العام الفيزيق والاجتاعى والأعلاق الذى 
پمیشون فيه ٠‏ . (أحمد آبو زيد ۰ ۱۹۷ 


وي کر الدکتور عبد hall‏ يونس أنه وان كانت میزات الشخصية أو مقوماتا 
تضح من الكبان اللفوی فانه «لیس ger‏ ارتباط اللقة پالشخصية على هذا pall‏ أن 
نعزل الكائن الإنسافى بقسياته اللغوية من dase‏ الثقاق واللغوى ء فان هذه الشخصية 
١‏ لني coud‏ الشخصية بمعجمها 
اللغوى ٠‏ وبناهجها على التركيب والتأليف و (عبد الحميد بوتس ۰ 1۹۷۱) 


.و 


ينضح لنا من هذه الإشارات أن اللغة لا تنكأ من الفراغ . لأا نکم 
تعريفها . هی الاداة الشخدمة فى التواصل أو اداة الاتصال - ولکی ينم 
الاتعال . لابد من آساس مشتيك يمكن WEY‏ عنده . 
هر وسيلة اتفاقية يتم عن طريقها ابراز العنى أو الفعل المطلوب توصيله إلى الآخرين . 
ومن ثم فلنا أن نتصور بالتالى أن الفعل الذى براد التعبير عته . هو بالتالى شكل متمق 
عليه من الجاعة الى تتعامل به . ولتأخذ ذلك مثلا ب فرفع اليد بمحاذاة الافن 
حركة تعير عن التحية . واتویح با فى القضاء بشكل معي يعبر عن دید ٠‏ 
وحکها على الأنف يعبر عن | ورفعها إلى أعلى وأسقل بعنى النداء القدوم  ٠‏ وكل 
هذه التعبيرات الى تستخدم اليد كوسيلة ها . هی تعبيرات اتفاقية . ويمكن أن تعنی 
مما عتتلفة فى ثقافات أخرى . ومن هنا كان لنا أن تؤكد على العلاقة N‏ 
أداة التعبير وبين الظروف الثقافية والاجياعية . ای تمتخدم فيا حلم الأداة . 


وقد ثارت خلافات حول مااذا كانت اللغة أداة للتعبير أو نقل الأفكار 
lly‏ والصرر الذهنية إذ برى كائتور Kamlor ٠‏ أن هذا الانجام خاطی ر 
فى الوقت الذى BE‏ معه سكتر ربعضى الباحثين الآخرين من پرون أن السلرلك 
اللفظى يمثل اللوك الادای . فثلا . السلوك اللفقلی التلقالى عند الطفل يمكن أن 
ae‏ فى نظر سک لعملية تدعيم اجتاعية » اذ يتعلم الطفل أن احداث يعض 
الاموات النى تبه - ظاهریا على الأقل . بعص الأصرات المقبولة اجياعية لبعض 
الكلات مثل (لين آو ماء ) يؤد إلى اثابة بالتشجيع أو بمظاهر نب أو الخصول على 
تى أشار الا - ومن هنا تقرى هذه الأصرات أو الکلات , أما الأصوات 
الأخرى النى لاتكافا بيذم العصورة انا تطقی بالتالى . ويمكن أن يعد هذا التفسير 
الذى ذهب إليه سكتر ليشمل كل الظراهر اللغوية . غنم ۰ ۱9۷۱) . 

على أن هذه الخلافات ين علماء الفي حول اللغة . ليس لا أن تصرفنا عن 
اعبار أن اللغة أسلوب اجياعي التعبير عن الاحتياجات 


واذا كانت اللغة تعیرا عن عل . فهى بالتالى دعرة إلى فعل أى أنما ذات 
وتليفنين . وظيفة دی all‏ ووظيفة مطلوب امخارتها لدى التاق . وهذا هو جرهر 
عملة الاتصال من خلال التفاعل غیا يشير کرونگهایت 49 .م ,1976 Kronkbite.‏ 


على أن هناك نقطة أخرى سبق ol‏ أشرتا الما عند حدينا عن لقة الرواية ٠‏ 
وهی أنه من الضرورى على نحو عاذكر جوزیف کونراد استخدام اللغة فى الرواية 


ay 


استخداما خاصا بحيث تعطى مايعطيه التحت والوسیق والالوان من احساسات تهم 
بالاضافة إلى ما تحمله من آفکار - فى الأثير فى فکر ووجدان التي . وهذا هر 
ساس التعبير الابداعي . 
٩‏ التمير الابداعی 

ذكرنا 4 سيق أن الفاية الأساسية من ال یدای ra‏ نقل 2 


كي من أل أفعالنا . واا كان القصد من التعبير على نحو ما أوضحنا من قبل هو التوصيل 
أى تقل الخبرة أو gall‏ من مصدر إلى مصدر pT‏ بقصد اسنارة shige‏ معنى آخر لدی 
المصدر الأخيرء فا هی تلك الظاهرة ۰ ظاهرة التوصيل + 

يقول ويتشاردز J‏ معرض حديئه عن ظاهرة التوصيل و... .لاد لاس من 
i‏ ذ يعرف بعضهم بعضا tee‏ وی وأن یکونوا شدیدی الالفة فيا ينهم > 
aly‏ يتحقق الكثير من التشابه في معظم روف chor‏ ۰ وبالاججال بلزمهم مقدار 
i‏ من التقاهم أو من أن يوصل أحدعم تجاريه إل 
ابه يستحيل التوصيل ..... وفی الحالات المقدة لايد 
فهذا أمر لا مفر نه الكلمة الراحدة 
بفاوت حب الکلات الأخرى التى ترد هذه الكلمة py‏ فالكلمة GP‏ يلتبي 
معناها وهی an it‏ يتحدد معناها حینا ثرد فى سياق لاثم + وهذه هی الخال دافا 
lo‏ أى عنصر واحد يعتمد على العناصر الأخرى الث توجد معد > وتظهر الأهية 
القصوی غنا Lats‏ حتى قى تلك االات السطحية من التوصيل کالتی ett‏ جرد 
عملية تمز الحووف فى النط . كيا تظهر فى آشد صور التوصيل عمقا» ( ريشاردز . 


(1 a ۳ 


وبهسنا من حدیت ريتشاردز العلاقة التى أشار إلى وجودها بين اللغة والإطار 
الحضارى الذى تظهر من لاله احدى مفردات التي . 


ويمكن أن bag‏ مفهوم الاطار الذى أشرنا اليه من قبل بأساس معقول هنا 
الطبيعة ووظيقة اش الابداعى . 


ان انتاج شکل من اشکال التعبير مربط بالدافع الذی حرك صاحب التعبير 


oY 


ال اتاجه . وهو فى نفس الوقت مرتبط بكثير من العناصر الثقاقية . والحضارية 
د وقد نوی اماما تيج مو تمع باتقدير فى حضارة ما + 


دی ah‏ مایا ند فى قز دود خی بتشديره فى Bf‏ أخري . 

والتعبير الابداعی . لین هو تير الحياة اليوية . أى ليس هو التعبير ای 
بتصدى لتقل معلومة بسبطة أو gee‏ طاری . انه تشکیل العناصر ۱ 
هذه العناصر إلى فن . وهنا يكلن التعقيد النی 

وقد تتقدم الابام على هذا التشكيل أو التبير نی فيصر أمرا طبيعيا ومعنادا = 
وهنا ينقد عنامي فیته . على الأقل بالثسبة للمجتيع الذي فا 
الطهى مثلا . حين انسجت لأول مرة كانت 
عادبا . 


ولکن ماهى الصادر الإنسانية الفردية + التى تؤثر في التعبير الابداعي فتجمله 
شیلا فرديا بخص صاحبه ولا بخص قردا سوام ؟ 

سبق أن أجبنا على جزه من السزال حين تحدثنا عن أن هناك عناصر كثيرة 
تساهم فى العملية الابداعية : وأوردنا من هذه العناصر السيات الزاجية للشخصية ٠‏ 
والفدرات العقلية والعضلية . كذلك أنخنا إلى وجود علاقة بين الفعل وبين هذه 
الأمور . وأبرزنا وجه خاص أن الاطار الخاص gad‏ 6 والاطار الاجتاعی . کلاا 
له أثره الفعال فى عملية الابداع . كا أن الأساس المشترك لادوات التوصيل له أثره 
الكبير في الشكل وانصمون اللدين يكونان مادة الترصيل . على أن هناك جانبا ار 
باهم بقدر غير قليل فى العملية الابداعية . هذا یالب عو جاب ALU‏ الذى 
بدونه تتحول العملية الابداعية إلى عمل تسجیل AREY‏ كيرا عا يقوم به الزرشون 
والولقون ۽ فا هی طيعنه ؟ وماهى الحدود التى ند اليا أثره فى عملية الابداع ۲ 
هذا ماموف تماول الکثف عنه فى الفصل القادم . 


تج من خلال .فا 


- مم تقدم الوقث قأصبحت أمرا 


or 


يذهب بول جیوه الى أن الابداخ يتوقف على التحرر من SN‏ 
اد ابقة ۱۳ . قحل ل مشكلة ما لب مثلا أن يصبح أحد أضلاع مثلث جرد pee‏ أو 
خط يقطع أقلاع مثلث انعر . والصعوية gu‏ البدخ تتحصر فى التغير jb‏ للخط 
ل ر خطا قاطعا PAS‏ مخت مثلا بدلا من أ SS‏ ضلما فى اأثلث وعند اریافی 
المتمكن كا لدی اقرع التطبيق . تتبدتى مادة الفكر أك مرونة وأكثر 
بالاملوب الأول للحف. ۳۱ 

(Guillaume. 1937. ۴۱۴۱-۴۵ 


نلاحظ أن بول جيوم فى جال عرضه لرأى 'جشطتين ف الابداع بل ال 


mn 
17 Prevemtaion 


وقد تبه جبلفورد ركل من درسوا ظاهرة الابداع من بعده الى أهمية المروته بأبعادها 
المختلقه وأسهامها البارز فى العمل المدخ ‏ ,۱9۳0 Gilo et al.‏ 


كا يثير الكمبى اسبورن ۲ :رهطو .۸ ) إلى العديد من القبود 
المموقه لمركة الخبال لدع ومن أه هاده برد وأبرزت فيود العادات السابقة حركية 
كانت أم (Osborne. A. 96M eas‏ 


+ بنا فى sida‏ 


وم نشي الى أن عالم الابداع لیس ae‏ كل قيد أو 
رثا على كل معيار :بل إن ALB‏ بعدد من القيود هو الفيصل بين الخيال للع 
والاعیر النصامى , هذا ما أمكن للدكتور سريف وصفوت فرج أن يتوصلا اليه ف 
دراستهيا عن الابداع والفصام حيث اتفح فا أن البدح السوی يتفوق على الفصامى 
فى قدرته على القسك يقكر مقبول من الثبات. الفكرى والاستقرار العقلى . الامر الذى 
Se‏ من الاحفاظ بوجهة ذهنية والتقدم منیا ال الامام حون أن يدعهاتفلت منه - 
بعك القصامى ای ريما كان الب الاساسى فى عدم تمكته من الانجاز الابداعي 
هو عدم قدرته على امحافظة على اماس ذهنى لافکاره وعدم قدرته بالتالى على نمیا 
رمفوت فرج . 1۹۷1 ) 


ولکن اذا كان الم كذلك gob‏ دور الال ؟ ألا تسارضی هذه السة مع 
اتشاط Sth‏ ؟. 
لا تعدو الصدق اذا زعمنا أن انال مازال خائيا من الدرامة التى ترجه 
أهتامها لفحص العلاقة بين الال راشافظة على MEY‏ ۰ ور 
الباحثين متصبا على e‏ الاهراك بمواصلة الاتهام . الامر الذي نعلت 
pl‏ مركز لعبورها . على أن الجشطلتين. 
لجال على محر ما أشرنا من قبل وعلى شمو ما أوضح رودلف gti‏ فى دراسته ای 
ستعرض ها فيا بعد عن جيرنيكا ييكاسو حيث يرى هذا الباحث أن العمل الف لا 
ستطيع أن یتح مباشرة من التراة على شمر ما ينمو الكائن الح ابنداء من الحلية 
تلاو - ولکن الأمر یتیب من أن یکون خطوات لوا الأمام الى اف ومن 
للف الى الأمام . من الكل الى اليه ومن اطزه إلى الكل 
tArbeim. R.. 1962. PP, 134-132)‏ 


ة على القحص والتحليل والزكب ٠‏ وهي 


وبقدر ما يكون البدرع متمتعا 
ais‏ الصلة بالنشاط اليا فا 


Js‏ يمال الرواية ٠‏ يمكن تصور أن التشاط الخيالى من أبرز مکونات العمل 


٠ foo‏ ولقد سبق أن عرفا الرواية > ذات اتساع ممين مكتوبة 
پأسلوب سردی و 
ومن هنا كان من الضرورى Ae‏ الاقتراب من عام نیال الذى يشكل أحد 
انب فمل الابداع 


والبدح حين ميل الى امتخدام خياله فأنه لا يودع عاله الذى يعيش فيه بل عو 
س مصنوعا كلد وان كان طريقا غير مهد . ينتار الدع أن 
hae‏ وهو فى نفس الوقت يستكشفه . ویهده - عساه يصل من لاله الى اموق 
الذی یلتی فيه ببدقه . 

والخبال عملية ذهنية . أى تم داخل ذهن الفرد . وله ستریات بمكن لنا أن 
توقف عندها A‏ تعمکن من رس الخريطة المناسبة له ۰ فى علاقة مع شاط tl‏ 
التعلق بعملية الابداع . سواء كان هذا النشاط متعلقا بالعمليات الفكرية للرتبطة عل 
أو متعلقا بالانثباء والفعل والتنفيذ . أو متعلقا بمحاولة الائصال بالآخخرين 
للتعرف عل أيهم ق الوقف الجديد . الذى حار إليه المبدع بعد أن أبدع وليده الجديد 


بضع نفسه فى میاق جدید 


: Sly التفكير‎ 

واذا كان الال عملية تمت الى الذهن أى أنه ليمت أداء يعلق بالتعامل 
الباشر مع شیاه الراقع فا هى العلاقة Gh‏ ممع الى عالر الفکیر © 

یذ کر (Vinacke. 1952. P. 195) Bes‏ أن 
الانان يعالج عملیات التمكير على اساس عوری les‏ قطبه الأول بالمسائل الخارجية 
والظروف الواقعية ويشير هذا القطب الى عملياث الفهم وحل المشكلات 99 

أما القطب الآخر فهو يتعلق بالحاجات الداخلية للفرد ۰ وهو مایتضمن كل ما 
بتعلق بعالم الصور وأنواع كثيرة من الب وما SE‏ ملاحظته من خلال الاستجابات 
للاخبارات الاسقاطية . كيا ان fle‏ التبويم والاحلام . مما يمت الى عذا الا 

با حو الخال ان ؟ 


11) Problem Solving 


e 


ری البعض فما يذ كر فيناك أن الخبال هو معالجة للصور " والواقع أن التفكير 
ى الموقف الیال اذا كات يتعامل مع الصور ويتعلق بالطرعة الداخلبة AL‏ 


الانساني ب فان العائد أو انحصلة . لابد نبا تسیز عن الواقع SB gest‏ عن 
اتاول الا له 


فا حى المتصائص الشائعة لوقائع عام تیال - أو هله الصور التي هی میدان 
bls‏ + 


پذکر فياك أنما تتمير بعدد من الصاقص ما ن 
١‏ أن الصورة تكون باحته ذات تفاصیل أقل مما تكون عليه الوفائع المدركة كا أتبا 
تكون أقل تعددا وتيزا . 


۲- نكون الصورة متأرجحة . وحيث أنبا اعادة تكوين لخبرات ماضية فهی لا 


انستطيع أن ad‏ لمات واقعية عن الوقن قو للوضوع . بالرغم من IS ol‏ 
pal‏ على علا 
— يتميز افصول على السور ارجية . وی ذلك بأغلاق 
العينين أو سد الاذنين ‏ الامر الذى بزدي الى سيادة الخيرة الابقة . 
+ - الصور مستقلة عن lh‏ حيث أنبا غالبا عبارة عن تشكيل جديد للأشباء 
الارجية . 


هذا عن عالم یال وصوره الثى تبتعد کنیا a‏ قلیلا عن عام المدركات 
الرائعية الذي یتعامل سعه القطب الأول ¥ شك 
الشکلات على حين يكون تعامل القطب se‏ سس Be‏ != 


(ibid. PP. 196-198) 


واضح من هذه الاشارات أن الصور تقل كلا اتمه الشكير الى القعطب الاقعی 
وقد يرى البعض أن الال هو ما يتعامل فقط مع الصور على حر ما أوردنا ق 
التعريف السایق . فى حين يتجه الفهم وحل الشکلات الي التعامل فى الکلات . 


11) The Maniputanon ويا اه‎ 


ov 


ولكن هذا الرأى لیس دقیقا تماما فكثيرا ما تحول الاخيلة ال کلات وهذا ما موف 
تلاحفله فى علاجنا لمملية الابداع فى الرواية ن الور نضها 
حنی دون وصفها بالكلات . تتعامل مع کلات مثل ابطال القسة أو االة التي ذکرها 
کوفکا حینا يلك الانسان يدون اا ی ار فقد بتر BL,‏ لسؤال معين لا Bae‏ 
ليه » ويجيب عليه شخص أخبر فى الم . هذه الاجابه هى افکار فى 
كلات . وهی فى تفى الوقت أقرزها فى موقق فى 


بريد فبناك أن بصل ال أنه ليس مضمون الخال هو all‏ چعدد طيعته أو هر 
من عام Si‏ الواقعى - ولكن ما ي 
وانناؤه بصورة أكبر الى fle‏ الحاجاث الداخلية للفرد 


IVinacke, 1952 P. 198) 


اهية هذا اللوغ من التصور در ss.‏ میرم هد اس 
تقط الاطفال . ف 


وسيله کنتا من ) 


بطربغة جودرية فى eed‏ 


النبة . انه بمح بتقاذ اللجوانب انحسده 


مدا kadetie‏ بال 


oA 


بطريقته الخاصة وف وقنه امس على الامکانیات المنوعة للامتجايات لیوا 
3 )1924 .معزي تقلا عن : )40 .م ,1969 (Richuedson.‏ 


الاطفای با 


19i‏ .19% مك1 أذ يقترح رجود وجه أو وجوه شبه 
بت التصور الارتسامی . والصور FEL‏ تة عن تعاط المسكالين . وان كان 
بتحفظ ويذكر انه لم يشمكن من الحصول على هذه الصور تمت تأئي pil‏ . 
ويذكر جیئش رمتو أن الافراه غير الارتساميين 
بصدرون مورا ارتسا ام بع تعاض اک - وهم بذ كر أن عمر الشخص کان فا 
GSS‏ هذا لمجال . واذا كان جينش يعتقد أن التصور الارتسامى أك شيرعا 
بين الاطفال الاصغر سنا . فرب كان ذلك لو حياة age‏ الصقار ما يريطهم بعمق 
الى الواقع الذی عو جمال الفهم الموضوعى وحل المشكلات على شحو ما يذ كر فيتاك. 
وقد حاول بعض الباحثين الت من وجود الصور الارتامية لدي الکبار 
Bary Saks Bovsfield‏ وبوردۍ 
The: Rurdy. 1934‏ مار Sheehan,‏ وقد آمکن بافعل as ttt‏ 
من وجودها پل مس تعقها بالصوث والراخة واللمس بالاضاقة الى النظل فيا یذ کر 
ارد سوت .۰ :32,38 Ibid. PP.‏ 1 


امية اذن التى تفرد ها هذه الاهمية ٠‏ وما علاقتها بموضوع 


ما هی الصور الا 
دراستا ۲ 

3 1 

رجا كان عام الق GUY!‏ جینش هو أول من استخدم لفظ ارتامی 

اع ر Eidos‏ رك el‏ مک 4 


31 كاله‎ tapers 


۹ 


معد وتوص تفه الدقيقة فى من امیس 


خارجی ۰ ولون الصورة دائما موب 
أن الادراك هنا لیس متعلقا بصورة لجسم واقعى ولكنه يتعلق یتصور ققط یت فى غياب 
الاصل الثنى يمكن أن ثثير الية الصورة الارتسامية . 


ويفرق الباحثون بين هذا النوع من التصور أو لتيل وأنواع أخرى ما التصور 
اللاحق والتصور اللناص ESL‏ واتصزر بای ۳۱ . 

ولکن ریشارد مون جماول أن يقدم لنا تعریفا للتصور يجسعها كلها فى اطار 
التصور العقلى الذى يرى أنه يشير الى : 
١ل‏ جیع هذه الحالات شبه الأدراكية hy‏ 
۴ س نتعوف علما بوعينا الشخصی والتى 
 *‏ توجد لدینا فى yb OU‏ احسوس أر ادراکه الائل رالتی 
تسمل من التتائج ما يمكن أن يختلض عا SUE‏ الدرکات أو الاحاسات 
تاه .)2 PP.‏ يتطق 

على اننا فى هذا امال At‏ بالتساؤل عيا اذا كان ثمة فروق فردية فى التصور أو 
التخيل الارتسامی . واذا كانت هذه الفروق MU‏ ۰ فهل يمكن لا أن تفترض أ 
ذات علاقة بوجود هذه الغلاعرة أو غيابها لدى البدعین الذين يتعلق ابداعهم بمجال 
يمكن i‏ من "ظاحرة التصور الارتامی + 

متحاول أن نقدم اجابتنا على هذه التساؤلات نما یذ کر سویف عن ظاهرة 
الرفيق الخيال لدى الاطقال سريف ١‏ ۱۹0۹ ص 1۹4 ) . ومن حلال التائج الفى 
سبق أن توصلت إليه {Ames, LB. 1946) j xa bal‏ 


فى عدد من الدراسات من اكتشاف فروق 
SHE‏ . فقد وجد من بین 


ية بين الاطفال فيا ختص بظاهرة الرفیق 
۱ طفلا ٤۵‏ طقلا تترفر لديم الظاحرة أي بنسية ۲١‏ 


U Memory mupery 
(2) Umeginuation Imopcry 


1 


وتقرر الباحئة أن الأطفال الاسوياء تظهر لديم هذه الظاهوة عادة 
لا نظهر لدبهم فهم طراز خاحي من الاقال بمتاز بفقر الخيال الأمرركا في أى 
بالواقعية المتحجرة ‏ وهؤلاء يكونرن فى العادة مبالين الى دسر قثراء فى محصوهم 
اللغوي + 


واذا كانت لويز بتس ايز تذكر أن baal‏ التى تظهر فيا هذه الظاهرة ظاهرة 
الرقيق ال تيدأ من نباية السنة الثالثة . وتنتهى فى متصف الخامسة فليس معتى هذا 
هو انتباء ونيقة یال من عالم الشخص . بل رما كانت ظاعرة الرفيق الخبالى موجردة 
al‏ بأقدار لدى الکبار . والامر بناج الى حراسة تقررمااذ1ك1: Ju‏ 
يمكن أن نوجد فى الاعار المتقدمة 


والامر الذى نود أن نركز عليه هو أنه تود فروق فردية بالفعل بين الافراد فى 
ممال التخيل والذى مثلنا له بظاهرة الرفيق QU‏ الأمر الذى یترتب عليه أو يرتبط به 
یز بعضهم فى بعض جوانب اللوك الابداعی وهو ما کشفتا عنه فى درامة أخيرة 
(حتورة WY.‏ 


ويعرض رينشاردسون لعديد من التائج التى وجدت فروقا بين الاقراد فى هذه 
الظاحرة . ولعل من اسبن التائج ما توصل اليه جالترت ۰ ۰ (1880 (Galton,‏ 
من وجود ۱۸ قردا من ۱۷۲ طفلا یتفر لديبم ما نطلق عليه الان ظاهرة pall‏ 
الارتسامى . 


ارد دوب 


2 ما قام به 
(Leonard Doob)‏ فى مجتممين أمبين بأفريقيا بين قبائل الاي ی 
يجيا الشرفة بل الاب کیا ریا لح وجود 1۲۰ لديهم الظاهرة 
بين التبجيرين LN‏ لديم الظاعرة بين ۱ 


على أنه من aS Bl‏ أن ظاهرة التصور أو اتسخیل الارتسامی تبدأ فى التضاؤل 
كلا تقدم المرء في العسر ء ولکنا مم ذلك تتيق لدى بعض الأفراد على نحو ما سبق أن 
أوضحت درامات بوسفیلد ( Bousfickt‏ ) وبارى ( Barry‏ ) ودف 
Puray 1‏ )ل 


uM 


وریا کان ما آورده ریتشاردسون عن الفتان والکاتب فيا بتعلق بظاهرة التصور 
أو النخیل ذا أحية فى هذا امال . یذ کر دسون أن التصور الخيالى يمد الرسام 
المصور والكاتب أحيانا بالفكرة الرئيية للصورة أو للقصيدة . وبعد ولم بلاك 
وصمويل كلو ريدج مث نكلاسيكيين على أن هناك مثلا معاصر ذا طرافة , وهو ha‏ 
لا يمكن أن يزديه التصور فى مجال الابداع , انتمح للا شمكيه ابنبد ملايتوث 
(Enid Stayton)‏ فى خطاب الى Ae‏ ما کلر Weter Mekellury‏ 
نصف فيه الطريقة التى تكون بها أفكار ق 


آنا أغلق عینی لدقائق قا 


أنا لا أدرى ماذا يحدث أكون فى وضع سعيد افکنی من كابة القصة رة 
الأول وق تفس اللحظة . فى يعض الاحيان تق شخصية ما نک ۰ 
طريفة حقا لدرجة تجعلنى أضحلك بيا أكون GST‏ على الورق ق gi Sih.‏ م آکن 
الاستطيع أن أكون فكرة مثل حذه gil‏ فى مانا 1 3 

(Richardson. ۸. 1949, PP, 125-7 7)‏ 
1 فى هذا الموضوع أن ١‏ 
ر UU‏ يمكن أن يكون الشخص sill‏ أدى هذه SI‏ الطريفة ال تقحك 
لماكاتية القصة نفسها وعى تعترف بأنها ما کانت لتستطيع أن تضع واحدة مثلها فى مائة 


عام . 


والخيال هنا يتم بارادة الشخیل . اله الياق الذى بقح البدع فيه تشه 
أواتبار الذى يسبح فيه بارادته ولكنه تيار مشرط بأمور كثيرة : 
تعمله وتحمل مفاجات الغيب مما قد يوجد فى نجری التيار من معوقات ۰ ومحكوم ابضا 
بالمناهاث المقلله التى يتصادف أن تقود السباح الى مالك Ringe‏ 

ولكن بعد هذا وذاك هل يمكن التحكيم اراديا فى هذا العالم SUT‏ سراء على 
مستوى التقدم الزمنى للفرد أم على مستوى اللحظة الباشرة للتصوير ؟ بمعتى هل SE‏ 
التحكم فى تنمية القدرة على التصور والبال لدى الفرد . وهل SKE‏ تدریب الافراد 
على كيفية التعامل مع تصورائيم وشالاتهم عندما پعاولون ان ینشتوا صورهم 
وأفكارهم اليالة ؟ 


ب 


بتکر وودورث فى یه عن AAS‏ بو الشخص من تکوین 
الشخعی لا يتمكن من بناء القصة أو الحادئة على الحو 
الذى حدات به - ولکنه فى أفضل الاحوال rae‏ أن بتج قصة تيه الاسل Be‏ 
ترید او قد تنفص ٠‏ وهذا الانتاج هر عل ثحو جرف عمل عن IAI Tel‏ بأكير ما 
حو عمل بتعلق بالذا 
(Woodworth. R., 5. & Marquis. D., 1949, PP. 372-3)‏ 
آوردنا حذا الس فقط نجرد أن تتنبه الى أن بناء القصة أو الحادثة GY‏ وقمت 

i‏ بتم حين يطلب الينا تلاوة عدد من ابيات الشعر الححفرظة لنا ۰ أو 


اقمة أو حادلة وقعت 


بعد ذلك هی فى الاغلب 
وأسلوبه . أما فى بناء القصة . فالمألة 
وتحصویته . 
ولکن من أين بای هذا الثاء وهذه المخصوبة ۴ 


سبق أن ذکرنا وجود روق فردية فى القدرة على التخيل . هذا من ناحية . 
من ناحية أخحرى ذكرنا ما أكدته لويزيتس ابمز من أن الاطفال الذين يتميزو DD‏ 
أو بوجو ظاهرة الرقيق SN‏ هم أطضفال أسرياء فى حين تمل الاطفال الذين لا 
لدبم هذه الظاهرة بالواقعية التحجرة fy‏ الخيال ویکونون فى العادة ميالين ألى 
geal‏ وهم فقراء حصوفم اللفوی 


وفد لاحظت یز فسن ما لاحظت وجود علاقة بين أسلوب الثربية فى 
السنرات الميكرة من العمر والقدرات التخيلية والوظيفة اللقوية /. أن الاطفال 
الذين pt‏ النشوه فى وسط اسرى أو شيه بالوسط الاشری ر الأب والأم أو نظام 
بدي مشاب ) هرو قوق على عدد من یس النفسية الحعلقة بالتواقق ونضج الخيال 


هذا فیا = بالنئأة أو التكوين الاساسى للشخصية . ولكن ماذا عن 


على افضل الاساليب الملائمة للأنادة من تیلهم ؟ 
را نکون قد اسرفنا فى الالحاح بتاژنا فى هذا اللطاق . ولكثنا ف الرقع 


r 


للح لانه Se‏ الأجابة ستتمکن من التعرف على جانب هام من جوائب عملية 
الابداع 


أشبياك فى أمر من الامور قد نتناول مشكلة 


تتعاق بأمر آعر . ستلاحظ عل القور أن قطارا خخاصا من الصور أو الموئولوج الداخل 
قد حدث قبل وق خلال نقطة معينة من سللة الفکر 


(Richardson, 1969. PP. 131-192)‏ 
نفس الأمر حدث بالنسبة هذى بواتكاريه في لحظة لم يكن يترقع فيا أن 
صل على حل لمشكته .)33-82 (Poincaré. H.. 1952. PP.‏ 
وقد حدت تفس الشی بالنسبة لكثيرين تمن يعاللجون مسائل الفكر . وا 
Lal‏ المشهورة عن نيوتن حين انبه فجأة الى التفاحة حين سقطت Wak‏ نصل الى 
امكان تعمم قاعدة CLAM‏ عند الانصراف عن الامر . 


ماذا نتتج من امكان تعمم هذه القاعدة ؟ وهل يلق هذ هذا مع ماعو 
مروف من أت العمل الابداعى gli‏ الى مواصلة جا 


الحقيقة اننا Xe‏ من خلال هذا التناقض الظامری أن ن 
أنصرافا كاملا عن المشكلة بل أنها جرد استراحة . ومع ذلك لا يمكن یکون الامر 
بالنسبة للشخص اقماء كاملا للمشكلة . حتى الشاعر كولو ريدج انضح أن اهؤانه 
بموضوع قصيدته كوبلاخان ات يقال اله رآها فى حلمه . هذا الأهيام كان له فى تفه 
تاريخ برج الى الوراء عددا من السنين (Coleridge. 5. 1952(  .‏ 


الامتام اذن والتعلق امران هامان قى fle‏ التصور والخيال . ورجا كانت 
الحاجات. الداخلية والتعلق بها والانصراف الها مستولة الى حد كبير عن تمية الخال . 


هر ل Se‏ لا أن تصور وجوه علاقة بين لمات دز 
انطلاقا من هذه النقطة ؟ 


به والدافعية والخيال 


الواقع af‏ ال يتطلب ارام درامات متعدده للتعرف على الجوائب الأسامية 


أمر Gait‏ الاب الداعل لانمان . 


34 


كر ربتشارد سون أن شکل ومضمون الصورة الارتامية ووجود مشکلة 
غير حلولة أثناء حالة الومن " ربا دفعت الى بزوغ صورة خبالية رمزية وتیل الصور 
Sell‏ فى الوعی قف القطار Sib Spat‏ . وفى هذه الحالة لا یکون 
للتخيل عشوائيا . بل إنه يتعلق بالشكلة غير ae‏ . وف حالات التخیل فى الحلم 
وحالات التصور الیل في افلاوس - يكن تع المفمون حيث تمده معلقا 
بالحالات الانقمالية fin)‏ أو (Richardson, 1969, P. 146) esl!‏ 


ویعلق ريتشارد سون على ذلك ab‏ الأمر یتطلب اجراء مزید من البحوث 
لیس فقط فى ال الظروف التى تدفع الى بروز الفنات UE‏ للتخيل . ولیس فقط 
فى يمال علاقة التصور بالعملیات المعرفية ولکا ناج الى دراسات لمعرقة طببعة الملاقة 
اللشتركة بين اكخیل والحالات الداقعية Wy‏ (146 ,2 .اط 


ات 1 


للإقادة من القدرات التخبلية 
أن الانبياك والتعلق عمثولان 


لمتا فى عحاولتا الاجاية عن امكانية اد 
they‏ الى أن SLU‏ مازالت غير مکملةاللوانب ورا 
الى حد كبير عن نصيد الواردات . 


جانب من جوانیا مدفوعة . وربا كان هذا الدافع مفتاحا ee‏ الذى سبق أن 
تاملا عن امكانية قيامه فى جال اتصور والخيال . 
الابداع الفنى SUH,‏ : 

| لملا استطردتا اکثر تنا یبغی في الحديث عن التتخيل وطيعته . والان نتقدم 
خطوة أخرى sah‏ كيف بفيد البدع من هذا SM‏ فيايدج . 


بری فرانك پارون )1961 (Frank Barron.‏ أن الرژیا 
الابداعية سواء فى الفن أو فى العام تتطلب دائما جانین gl‏ عل الرقض والثائى فعل 
البناء ویورد بارون عن ولم بلاك {William Blake)‏ حدیثه عن 


الريا ذات الایعاد RY‏ 


(1) Myprapogie ite 
(9) Four Fold Vision 


1 


والرؤيا ذات الابساد الاربعة هی الرؤيا الراقية . آما الرؤيا ذات البعد الراحد 
ومی ما بخص حياتنا الومية . هی ما ندركة مباشرة من خلال احاماتنا فى مواجهة 

فهذا الم أراه قلا ٠‏ وهذا الصباح أراه مصباسا واللوحة العلقة gel‏ على 
الجدار ار هی لوحة بلا زيادة ولا نقصان . 


با الرقیا ذات البعدين ( ١‏ ) فهى الرؤيا التى تكون بوجه ما أسيرة لفعل 
الخبال ٠‏ فتكوين السحابة يشبه أسدين يتعاركان « وبقعة bl‏ رجا اشيت راقصنين أو 
طاثرا فى السماء أو La‏ راكعا قى الصلا: 


وف الرؤيا ذات الابعاد الثلاثة لا رى الامر بسيطا على نحو ما فى الرژیا ذات 
البعدين . انا نراه رمزا . وهذا ما Goeth)  هتوج aly‏ فى فاوست 

(Faust)‏ , لقد شهد الكورس السماوى بفتی . ان الرمر يقدم المقبقة 
السامية . أنه الوسط الذى نرى من خلاله الرؤيا امتفوقه 
الواقعى للعالم بفعل من اقعال الخال .. ارم واللهو ولم 
بالرؤيا ذات الأبعاد اللالة . 


۽ آله يتخصب اجدب 
ك هی الأبعاد المتعلقة 


أما الرؤيا ذات الابعاد الاربحة فهى رژیا بعيدة . رؤيا الاسطورة والنبوة . 
الفزع والتطهير أى أنبا الرؤيا القدسة . الرؤيا الابدا 


واذا كان ما ذهب اليه بلاك صادقا + ab‏ نكون بك قد امتربنا من قلي 
الموضوع + أن الوم الذى يمد البدع نفه فيه هو الذى 4 الدرجة التى تکون عليها 
الرؤيا . وهو يحدد ايضا اقترابه من GALI‏ :حفيقته ف. موقف الابداع * 


Sty‏ پسارون عن BL‏ موربل روكسيم 
(Muriel Rukeyser)‏ وصقها I‏ قصیدتا عن 
أورفيوس المتصر والتى فيا عاد جسم اورفیرس الممزق بطريقة سحرية الى الکال .. 
لقد بدأ الامر قبل أن تكب القصيدة بعدة مين . 


دق صورة el, die‏ وهی تسیر شارع مزدحم > 
صورة لأجام متصارعة ذات اشلاء مبعارة ٠‏ لفد كان الشهد للحظة مرعيا PENG‏ 


ID Two Fold Vision 


“ 


ولکتا اهترت به وتغيرت من خلاله وعلی مدى عدد من السنين بعد ذلك كانت خيرة 
مرعبة ومفزعة . ويعملية من الصعب وصفها لشدة تعقدها حول الشهد المرعب الى 
صورة جسم وروس المعزق واللق توق فةالمبل وأخيرا عی» فعل البناء وااشامی 
لقد جاءها الشعر ۰ ولقد كان هو أورفيوس نفه الذی صاد تموقجا للشعر 
(Barron, F., 1961)‏ 
al‏ تحداتا من قبل عن eal‏ من التخيل اللاحق رتصور الذاكرة والتصور 
0 . واذا جاز لا 


ون هذا فى موضعه الصحيح . فن المکن أن تفه QL‏ التصور الیل 
با تضمته من dist‏ ابداعی . 

وهی الفئة القصية من التصور ۰ رالتى جداخل فيا التصورات والجويمات 
للحد الذى بصیح فيه العالم جدیداباللب المبدع « وهو لا يدرى أ 
الاصلى . أنه fle‏ جدید . UB‏ توحد بموضوعه وهو يعيش خبرة متجددة ؛ فيا 
الذاكرة والخيال والفعل » وهو يسبح فى التيار الذي قد يكون ملاعا لامكانياته فيصل 
به ال أفضل مرسي + وقد يكون معاکسا فبؤْدى به الى القرار . ولكنه مع ذلك لا 
بغرن » فالقاع ليس بيدا ء إنه لا زال متكا على أرض عبلبة , 


موقعه من عاله 


وقد تمكن بارون وزملاؤه من دراسه الأصالة فى By: pe‏ في معظمه 
ينتمى الى عالم الليال ء وقد تمكنوا من التؤصل الى وجود علاقة ثابته بين الاعالة فى 
ار وبين عدد من الخغيرات المعرفية كيا يحددها عده من المقايس النفسية . 
على أن fle‏ الاحلام يمكن أن بكون شبنا آخر غير ما يقصه أو بفضی به 
الحالم » ربجا كانت DLS‏ فى طريقة الافضاء . ومن هنا اجه بارون وزملاژه الى 
ابتكار أسلوب جديد يمكنهم عن طريقه دقع الافراد الى بناء حلم يستند الى اماس 
م ترم ستاعی عميق بقصة . نم الايماء لهم بالتسيان 
م ترك الفحوص ملم ۱ اء ذلك المساء حلا يدور حول حوادث القصة . 


وقد اتضح أن الم يمت الى القصة الاسامیة من حيث المشاعر ای يمكن أن 
Gar‏ والانقعالات العاقة با والافكار اكولدة عا 


على أن ما بهمنا فى هذا لجال هو آن الخبال يمكن أن دقع ٠‏ وان جذوره ند 
ال أرض الواقع ۰ وهو ما سيق أن أوردتاء عن فيناك . ودراسات el‏ وهو بان 


(الاسن اليه للابداع et‏ 68 بو 


Se‏ أن يتسب ال نوع واحد من أنواع التصور الذى سيق أن تمدئنا عنا ‏ اله 
بتسب الى اللشاط التفسى كله . وان كان هذا الاتساب ۰ باوت بنسبة من فرد الى 
فرد . ومن موقف الى موقف + ولكن هذه النسبة فى Sle‏ الابداع ترتقع الى هرجة 


مدمه . 

ولكن ق ای متوی يمكن أن يكون یال میدعا ؟ 

هل كل خيال هو بالضرورة مبدع ؟ 

ان الابداع ليس جرد الرؤيا فقط م أو الاسبصار فحسب . انه لكى يسبى 
بهذا الاسم حقيقة لابد له أن بت اج . أى أن بر بمرحلة أدائية تتقيفية . ی 
مرحلة الفعل . فهل يمكن أن نزعم أن اليال يتعلق باعل الابداعى ؟ 

يتحدث كرتشفيلد ( 1961 Cruwehfield.‏ ) عن الالكام فى عملية 
الابداع + اشام المناصر المعرفية فنى أسلوب طریف وملاثم . والعناصر المعرقية التى بشي 
ليها كرتشفيلد تضسن عمليات التفكير والمدركات والصور والافكار والرموز والفاعم 
والبادی فا هی الشروط الضرورية هذا الالكام ؟ يشير الباحث الى عدة حصائص 
ضرورية لکی يكن للعناصر أن تلثم : منبا أن يكون العنصر منت ونشطا Uy‏ 
وسعلفا (۱) وبارزه 7١‏ ولکنا مع ذلك pote‏ . والشامها عملية لا تم کیفا اثفق + 
بل هی غتاجه الى خيال الشخس البدع fy‏ يقدم كرتشفيلد شرحا وف لعملبة 
الاثتام من خلال عملية الأبداع . ويكفينا فى هذا الوضع أن نشي الى أن هذه العملية 
متعلفة یناه كيان جديد تتطلب تعاملا مع عناصر ذات تعقات واقي: ٠‏ وعل galt‏ أن 
یکون ذلك السباح الاهر الى لا olde‏ عن ناظلربه مها اتعد . وعليه أن 
یکون على استعداد دا لراجعة تفه ٠‏ لييى الى أين يتجه . وليحدد خطواته ۷ 
وهو فى كل ذلك یتعامل مع عالم جدید من مسنعه يمترج فيه الواقع بالتبويم . والفعل 
بالحياك . 


1) Contiguous 
2 Salient 


بعد أن قطعنا من رحلننا حتى 5 غير بير ae.‏ انا أن توفت فللا 
JL!‏ عا اذا كنا نسير على الطريق لیم تجاوزنا الحدود المشروعة ؟ . 


الواقع أ تورف Bebe ge‏ 


باصا اف hon‏ ۳ 
السنوات الأخيرة باهتامالعلماء ۰ حتى بات ما به در فى هذاالوضوع بالذات الى 
م يكن حتى خدممينات هذا القرن اسيا فى عم الفس : بات ما يصدر عته اعتاراً 
من ستة 1۹01 وحتى الآن متغرقا عا يصدر فى موضوعات أخرى ۰ كانت ها الغلية 


لدی ۱ Po‏ 
ولیس مبعث اقتصادنا فى الحديث عن الابداعبجرد رفرة ما يكب عنه م 
ولكن LY‏ نريد أن ترکز على الوضوع al‏ لدراماتا فى عملية الابداع فى 


الرواية ٠‏ دون أن تغرينا وفرة الدراسات فى موضوع الابداع بالاتصراف عن هدفا 
we!‏ 


والحقيقة أنه برغم هذه الوفرة فى مابصدر من دراسات عن الا 


موضوع عملية الابداخ كان نصيه منها ضيلا » خاصة فيا بتعلق بالدراسات الق 
تقصد بالفعل الى تاول العملية فى GLE‏ ممين كالشعر أو الرواية أو الطييعة 
ولقد حاولا استعراض الدراسات gh‏ أجريت فى ال عملية الابداع على 
مدى السنوات العشرين الاضية . فلم تعثر على دراسة واحدة عن عملية الابداع فى 
الرواية . وان كانت قد أجريت بعض الدراسات على المبدعين في محال الرواية 
كأشخاص رمات وقدرات ) أو على الرواية كانتاج (مواصفاته وأعداقه ومضمونه ) .. 
وذلك من خلال علة اللخصات الميكولوجية 
{pychological Abstracts, 1951-1977)‏ 


وقد کان هذا الاختلال فى خريطة دراسات الابداع هو اليب فى أتا بدأنا 
تقترب من موضوعنا من خلال دراسات قد تكون بعيدة عن الابداع فى الرواية + وان 
کات تخدمه . سواء بنتاتجها أو بمناهجها ء iy‏ فى هذا الزه هر أن لستعرض 
عددا من الدراسات الى استهدفت فى الاساس عملية الابداع . لنخلص بعد ذلك 
الى وضع تخطيط مبدق Ga‏ نجاول التقدم لاختباره من خلال الدراسة FAIS‏ 

والدرامات التى ستعرض لا فى هذا السياق هي : 

ات دراسة ماكس فرتیمر عن عملية الابداع ف de‏ الطيعة . 


—Y‏ دراسة كاترين باتريك عن عملية الابداع لدى الشعراه والفنانين 


(الصورین ) » 

oF‏ درامة رودولف el‏ عن the‏ الابداع فى التصوير لدی 
«بابلویکاسو) . 

whip 4‏ عن بعض أبعاد عملية الابداع (وخاصة ما قاح به 


تورمات gh‏ وزملاژه ). 


هس دراسة د. مصطق سريف عن عملية الابداع فى الشعر . 
أولا : عملية الابداع فى الطيعة : 
ابنشتين ونظرية النسية + 

فى هذه الدراسة حاول ماكس فرتیمر أن بصل الى 


وصول الرت 


Ye 


أبنشتبن الى سياغة نظریته عن اانسية » ولکی بصل الى تحقيق دنه حاول أن يقد 
لنا أبنشتين نفه + فى حرکه : وفی فكره ‏ فی شدائده : واشراقاته . واللبج 
الذى استخدمه ما كس فرتیمر منیج مشروع فى درامة ية الأبداع : وهو يعتمد 
فى الأساس على الامكانيات المبجية والذهنية لباحث » وقدرنه على متابعة موضوعه 
بغرام يتجاوز الصعوبات التى تنثأ قى الممال صد الخوئین أو عراقيل AD‏ 
الاججاعية ٠‏ أو تصلب الاطار الضاري ضد أهداف pot‏ 
ومن حن الحظ أن فرتیمر : قد أعد نفه Lad‏ وعلمیا ذه المهمة : وقد 
وجد تجاوبا من أبنشتين. الامر الذى مه على ثحو ما پل کر ۽ من الجلوس ساعات 
طويلة مع الال ally‏ عا يريد © يقول فرتبيمر .. «فى سنة 1515 كنت أجلس 
لساعات وساعات مع أينشتين .. أستمع منه لقصة المقدمات الدرامية لنظريته : خلال 
ذلك سألت pated‏ عن الاحداث البارزه فى فکره : وقد وصقها فى + + ليس على و 
عام ولكن فى متاقشة ., ان البحوث الناصة بابنشتين تعطى تایه ۰ ولکنا لا 
تذكر قصة تفكيره و هذا هو النيج الذى استخدمه ماكس فرتیمر ۰ جلسات مع 
ن + وتركيز على دراما الغملية . كيف كانت تنمو أفكاره ؟ ما مموقاتها ؟ ما هى 
الامور التى كانت تمركه الى التحمس العمل ؟ ما هى الافكار التى كانت اعده على 
التقدم ؟ ما هي المراحل UL‏ لت تعثبر انتقالات جوهرية فى تطور الفكرة ؟ ما هى 
العمليات الذهنة ای ساهمت جوهريا فى انجاز العمل ؟. 


مراحل عملة الإبداع لدى اينشتين : 
بڌ کر فرنیمر أن ctl‏ قد توصل 

عدد من اراح وصل الى 

مرحلة يداية للشكلة . 


الى نتايجه النائية فى نظرية الشبية عبر 
وقد پات هذه الراحل بمرحلة أطلق علي فر تيمر 


یذ کر rea‏ أن الشكلة قد بدأت عندما كان فى سن السادسة عشرة ثلميذ! 
غير لامع » وان كان له أهيام خاص بالرياضة والطبيعة » ويعرف عن هذه المور 
أكث ما يعرف زملاؤه .. لقد بدأ ل بلشکلة ۰ واهتم oe‏ 
سنوات + ومنق بدأ بشامل هن ن مفهوم اوقت ثم حين بدأ يتساءل le‏ عدت لو أنه 
شخصا چری خلف شعاع من ety‏ أو رکب انسان الا 
spall‏ 


0 اقص سرعة 
رفي حالة الاسراع بسرعة كافية » هل سيتوقف الضوه عن الحركة ؟ لقد بدأ 
ن الصغير غریا . 


لف 


هذه هى المرحلة الاو » والفصل الأول على مو ما ذکر لنا فوتیمر + ونود 
یلا » اضحص هذه الرحلة : بالرغم من ادراكنا لآهية أع 
كلها ككلة واحدة ء ولكن توتفنا هنا بيدف أساسا الى النظر عن قرب ء وقيل أن 
تفلت ما الحقائق في الباق العام ۰ النظر عن قرب الى البداية - 


ان البداية فى أى شأن من الشنون ۰ قد تحمل من الأهمية ٠‏ بأكثر عا حمل 


+ كسيب جل لار لھ اد می سات بت 
ی اتمه + بل كان الأمر جرد اهتام شخصى منه : جعله بای 
المشكلة هذا gall‏ الطویل من الوقت . 


وعدر بنا هنا أن نشير الى أن الاطار الثقافي والیکولوجی قد یکون هو 
5 ين بدا ينظر بعد ذلك فى الدراسات المتعلقة بالوضوع ۰ 
وغاول أن يعثر على رياط منطق پربطها بيث لا نبدو متعارضة ولكته کان يصدم حين 
لا يتمكن من العثور على هذا الرباط .. وعندما تمكن من العثور على hl‏ + بدا 
پراجع آفکاره 
ويسأل فرتيمر أبنشتين عا اذا كانت لديه فكرة عن طبيعة سرعة الضوه منذ 
البداية ؟ وکانت اجاية اينشتين أن الامركان جرد حب استطلاع . وتلاحظ هنا دور 
ال فى حفر العام ال تصور ركوب شعاعالضوه . توالت بعد ذلك فصول القصة 
أو مراحل النظرية حتى الفصل السادس ۰ وفيه اعادة امتحان للسوقت النظری 
الموضوع + ونا هنا أن توقن قلا : 


فالعالم بدا اهتامه اليكر بالموضوع ۰ وقد حاولنا ارجاع هذا (lea‏ الى الاطار 
الثقانى المحيط به + رذ أن نضيف أنه ربا كان التحدى الذى واجهه اینشتین 
نبجة عدم الاتساق فى التائج والمعلومات المتجمعة عن الموضوع » رجا كان هذا 
التحدى هو الذى دفعه الى التحمسى بصورة سافرة للموضوع » قاذا كان الاطار قدم 
اليه الوضوع بعدم اتسائه وتحديه . فان aller‏ النضية ‏ وما المثايرة على لقن 
الموضوع : وقدراته الابداعية قى حافظته على اتجاهه ۰ ومواصلته العمل على نفس 
اور . برغم وجود Stel‏ والمفريات والعراقيل . ثم قدراته العقلية . ومروته 
الذهبة . هی gt‏ أناحت له فى المرحلة السادسة یعید اتحان 


لف 


الموقف النظری للموضوع ۰ شأنه شأن الفنان الذی لا يترقف عن التقدم والتأخر ٠‏ 
لينظر من عدد من الزوايا الى لوحته عل نحو ما یذ کر رودلف peat‏ عن بیکاسو + 
وعل رما کر سویف عن الشعراء ین درس لديم عملية الابداع .. »كل هذه 
اشرو والامكانيات مكنت اينشتين من الرصول الى استبصار واضح واب 
موضوعه ۰ عا قاده فى الوقت الاسب الى نتانجه القيمة . 

وفى سياق الدراسات العلمية + وقد يكون هذا صحيحا أيقا قى باق أنواع 
النشاط النفسى . جحد العالم تفه مغسطرا لاخثيار عدد من السلات والقدمات والزوايا 
يدأ ما الدراسة > وقد كانت مسلمة سرعة الضوء ٠‏ مثار تساؤل فرتیمر فهل اختارها 
تصفا ؟ أم أن الامر كان له مبرراته القوية ؟ 


أنا آحرارفی انب 
لکی یکون له قيمة يحب أن برسی فروضا أساسية تودی AS‏ اج نانچ لام 
يستطيع اختيار سرعة الصوت بدلا من سرعة الضوه ؛ ولکن ليس 
2 سرعة أى عملية : بل اختيار عملية لم يبت فيا بعد ۱۳ أى مازالت 
تتظر من میم با . 


نبقة أن الأمر من بدايته الى «te ck:‏ فكثيرون مثل اينشتين ربما عن لهم 
البحث فى تفس الوضوع . ولکن لاذا هو بالذات SE‏ من 


والاجابة على هذا الناؤل صبة ء ولكن ما يمنا OW‏ لیس الب الذی 
جعله ببتم وپواصل اهتامه ۰ ویتخطی الصاعب » ويتجاوز المعوقات : ولكن الاهم 
هو كيف ؟ OED‏ تعرفنا على الطريقة معوضا عن البب 
ان الصورة التى بمکن تکوینا من خلال عرض حركة اينشتين die‏ بدا اهيامه 
بموضوعه يمكن أن تعرضها على الحو الثال ‏ 
١س‏ ميل أساسى لدى اينشتين لدرامة الطيعة والرياضة : وقد كان هذا الیل يوق 
عل جميع میوله الأخرى » وقد صاحب اليل قدرة واضحة فى تفس EW‏ . 
۲ عدم نبوغ فى باق الانشطة الدراسية ۰ وريا كان الب هو اتصرافه ال 


والطبيعة .نا عن عدم نجاح فى المواد الأخرى + وعلى العموم فا بهمنا في 
هذا gall‏ هو الاطار الذى تمارس فيه الاهتامات ۰ حتى لا يكون اناع 


تكن من التحمس 
93 فى عمال الامتام > 
ولكن حب الاستطلاع طاغ ودافع : وقد ذكرنا من قبل أنه رجا كان التحدى 
الذى واجهه اينشتين نتيجة الفشل الذى واجهه باحثون آخرون فى تفس" 
اليدان » هذا التحدى الذى Ba‏ تفوق بارز فى مال الطيعة والرياضة > 
وحب استطلاع ‏ على نحو ما يذكر ابنشتين نفس — هذا التحدى هو الذى دفعه 
للنواصلة . 


الخال . رما كانت بداية الفكرة لدى ابنشتين جرد JF‏ أو حلم یقظه «رکوب 
شعاع من الضوه و وقد كان هذا فى الصغر حيث ظاهرةالفیی URL‏ والصور 
الارتسامية . ولکن أن تستمر الصورة الى عمر مت i‏ 

مع الباحثين الذين سبق عرض آرائهم فى التصور واللخيال ‏ هل هی جرد فروقه 
فردية أم مواصلة ؟ الأمر الواح ان المسألة ليت بسيطة بل هناك رواقد عديدة 
تمد مياق الابداع ۰ وقد كان اينشتين مستعدا لتلق المدد من كل انجاه واقرازه فى 
صور وأفكار ء واعادة امتحان مادته LL‏ على أساس من الواقع والتجريب . 


: هذا ما تود أن tears‏ 


ونود أن نشير هنا الى قدرة أساسية من قدرات الابداع » تأكد وجودها عند 
. هذه القدرة هى ما أشار اليه حين ذکر ان الاتجاه كان وافسحا عنده من سن 
السادسة عشرة » وان هذا الاتجاه لازمه لفترة المنوات السبع التى وصل يعدها الى 
تاه . 


وفد آمکن فى دراسة: حديثه التثبت من أن عامل مواصلة. الانجاء 
‘Maintaining Direction 5‏ هو عامل ابداعي في أماسه 
زفرج < ۹۷١‏ ) وانه فى الاعال الطريلة والكبيرة » والتى لا تعتمد على حركة 
القصور GLI‏ يمكن أن يكون على قد ركبير من الاهمية ‏ خاصة اذا كان الامر يتعلق 
بنظرية علمية ء أوكتابة رواية » وان كنا نود ان نتحفظ ء فنشير الى أن ابسط الاعال 
حتى البعيدة عن ال الانتاج الابداعى » محاجة لقدر معين من هذه القدرة رالا 


تعرض الانسان لدت ۰ وعدم الاتران . 


] & Farag, 1971) (werteheimer, 1959, pp. 213-233) 


على أن ما نود أن تخرج به من هذه الدرامة + غم أنها دراسة حالة فردية ۰ 
أن يوجه الما التق من هذه الزاوبة ء ما نريد أن تخرح به أنها امتازت يالخصوبة 
والثزاء » تتيجة الاعداد التفى والمبجى اللذين تلح بها ماکس فارتیمر + 
Wy‏ فة الى قاعدة علمية لا بأس بها » مکنته من التجاوب مع نظرية أي 
الذى كان عو الآخر على قدر من التجاوب والانقناح » مما دفعه الى التعاون مم 
فارتيمر لام هده الارامة 


انیا : حراسة كاترين باتريك عن عملية الإيداع لدى الشعراء والفنانين (المصورين ) 

(Patrick, 1941 ( : : علاقة الكل والجزه بالشكير الابداعى‎ ١ 
قامت كاترين باتريك بهذا البحث للتعرف على أثر الكل على الأجزاه فى الشكير‎ 
. الابداعى : لدی عدد من الشعراء والقنانين‎ 

وقد اختارت باتريك لدراستها عبنة مكونة من OA‏ شاعرا وعدد عاثل للحم ن 
لبوا بشعراء . و ۵۰ UE‏ وعدد JME‏ من غير الفنانين . 

صمت باتريك شین . الأول أ رئه على جموعة الشعراء ارتیم باجموعة 
الضابطة + Gilly‏ على مجموعة الصورین نتم عع جموعتيم | الضابطة : ولامکان 
مقارنة التانج الوفرة بعد ذلك من كاتا السراستین . 


فى البحث الأول طلب الى الشعراء والمجموعة الضابطة من غبر الشعراء US‏ 
تصاند بعد الظر الى صورة قدمت اليم » وقد طلب اليم كذلك أن یتحدثوا بصوت 
مسموع عند النظر الى الصورة وخلال LES‏ الشعر » وسجلت patted‏ 
الوفت بطريقة الاخترال . 


وسجلت أحاديثهم tal‏ فى تفس الوقت بطريقة الاختال . 
بعد أن أجرت باتريك الدراستين وحللت التائج ۰ ترصلت الى عدد من 


vo 


الاستتاجات تعرضها فيا على : 
أولا : أمكن التعرف على أربع مراحل Sad‏ الابداعى + وقد وجدت 
جميعها لدى كل الفحومین وهی : 
١‏ س مرحلة اليو أو الاستعداد 
وارباطات تاتلف برعة . 


تسم الفحوص . أو يتعرض لأفكار + 


EY‏ وهی مرحلة تيع أو تصاحب مرحلة ال . وهی فى الاغلب مرحلة 
تعبر عن حالة مزاجية  Mood‏ أو ف 
تعتمل فى نفسه : حین يكون في اتشغال عا بأ أعر ولکنا قد تفر الى 
الوعي من وقت لآخر . 
۳- الاشراق : وهى الرحلة الى تبلور فيها الفكرة ۰ بعد أن كانت 
مشعور با ۰ الها تعلن عن نفها : بشکل باهر أو بصورة سافرة . 
ل الراجعة أو التحقيق أر التي : فى هذه الرحلة بقرم الشخص بتمحیص 
الفكرة أو المادة ۰ ويتقدم لتفيذها أو التعبير عتا . 
هذه الراجل هى تقس الراحل التى اشار الها والاس 
(Walls. 1926. P. 79.96)‏ وترددت بعد ذلك بشکل او يأر 
لدی عده كبير من الباحثين . غير أن کلیرین يعتبرون أن هذا et‏ نیع لل 


ار غير 


مراحل ذات بدا ونباية ٠‏ هو تفم متف - بای مع اخصائص SED‏ بوجه 
عام bows.‏ عملية الابداع بوجه خاص . وسوف نعود لناقشة هه التقطة ف 
مواضع تالية . 


انیا : وج أن جع العملیات كانت متشاية عند كل ai‏ المجموعات . وقد كانت 
كمبة الوقت واحدة ادى كل موعة ٠‏ وقد وضح أن الانتاج Styl‏ كان مطرقا 

بة للججاعات المدرية . 

we‏ فيا يتعلق يأسبقية الكل على اء زه أتضح مح أن معظم أفراد العينة كان لديم 
فکرة عامة من بداية الاخنار ۰ وان كان قد بدا أن البعض لديهم قكرة مفصلة 
منذ البداية . وقد كانت نية الملاحظات تيل خلال هذه المرحلة ON‏ تعير عن 
اقكار عامة : زمن (١‏ / الى ٠١‏ لإ من اللاحظات كانت تتعلق بأمور عامة دون 
اتفمیلات ) . 


لف 


وقد لاحظت باتريك أن هناك تداخلا فى مراحل العملية » وقد نتج عن هذا 
ندال نوع من التقلب والتداعل خلال قترة الاشراق : اذ وصلت نبة اللاحظات 
التى دارت حول أمور عامة من 35 از الى 44 / فى الوقت الذى كانت نة 
اللاحظات حول التفاصيل فى مرحلة الاشراق تصل الى ۹۰ /ز من اللاحظات لدی 
المفحوصين . 


ج باتريك بعد استعرافس تتائجها أن المواحل الأريع ذکرها 
لدي عدد من الکتاب قبل ذلك ۰ قد تأكد وجودها ا و تداخل بين 
مراحل العملية . كذلك تركز باتريك على اسبقية الكل على الاجزاء خاصة فى 
المرحلتين الأخبرتين ۰ وحين تصبح الفكرة محددة لأرل مرة فى مرحلة الاشراق . لا 
تريد على كونها فكرة عامة : أما التفاصيل اجا تضاف ٠‏ رتمدل خلال المراجعة . 
وفى مرحلتق Sel‏ وال نجي الفكرة عامة أو قد تعضر بتفاصيلها بالرغم من 
ened‏ الفكرة مألة شائعة لدی الفحوصین . وعلى كل فان الفكرة حين تكب أو 
- فإنها دائما تکون عامة فى البداية . 1962 youl, Richar,‏ 


هذه هى احدی الدراسات العلمية التى أجرتباکاترین باتريك ودارت حول 
عملبة الابداع . واذا كان الكثيرون قد أبدوا إعجابهم بهذا التصمم اليد + الا أن 
هذا الإعجاب لم ينع الكتيرين کذلك من ابداء عدد من اللاحظات على الدراة + 
ونستطيع بدورنا أن نعرض لعدد من الماخذ. القى أثرث بلا شلك فى 
يك : 


أولا : من العروت أن الفنان سواء كان شاعرا أو رساما  Hye‏ 
العيون ۰ وفى الوقت الذى سيصبح قبه معروضا . فسوف يفقد الكثير من قدمية 
الاستخقاء الذى يشكل جزه! لا بأس به من آملوبه الفنی » وسن بين الفين 
يعترفون على هذا الطراز من الدراسات رودلف eek‏ 

(Arnheim. R., 1962. ۴۰ ۱3 


ذکرت باتريك أنه قد طلب من الفحوصین الحديث بصوت عال . سواه حين 
رة على الشعراء أو سین بدأوا یکبون قصاندهم ۰ ونفی الأمر 
حدث بالنسبة للرسامین حين بدأوا يرسمون لوحاتهم ولنا هنا ملاحظتان : 

٠‏ (أ) أتهالم تدع الرسامين يتحدئون عند قراءة الشعر عليهم ٠‏ ولعلها ادرکت 
أن الشعر بعتاج الى جو من الصمت لكى يمهم أو ينوق ۰ فهل لم تدرك ذلك 


عرضت 1 


w 


بالنسبة للشعراه عند عرض الصورة علييم : اذ جعلتهم يتحدثون يصوت عال ۰ 
قاصدة بذلك استتارة افكار معينة أو الماعدة على التي أو الحصول على تقارير 
لفظية تستعين با فى الدراسة ؟ رجا كان من الملائم أن يسمح بالحديث بعد فترة 
عرض الصورة وبعد قراءة القصيدة . وحیتذ كان التصمم النجريى بصیح 
معقولا ال حد ما . 


(ب) اللاحظة الثانية : أنها لم تكتف بطب الحديث عند عرض الصورة 
ولكتها طلبت كذلك منم (جسيعا ) الحديث أثناء العمل . ومن المعروف أن آداء 
أى عمل ۰ قيا كان أو غير فنى . خاصة اذا كان عملا اتقراديا ء يناج الى 
استفراق وتفرد VC‏ يقوم على عدد من العمليات ریا كان من 
واتخاذ القرار ۰ Ay‏ امران مخصان ارادة الفاعل دون غيره » ف 
والجميع يتحدثون أثناء الجلة ۲ هذل من اليش اج اق ما 
لبة التفكير ۰ مما يؤدى غالبا الى كف الاستغراق فى التسجيل الدع .. 

نا نتاءل عا اذا كانت الابداعات التی قدمت لباتريك E‏ أو 
رسوما » هی ابداعات فردية أم هى ابداعات المجاعة بصرت النظر عا اذا كان 
کل فرد قد أدى عمله مثفردا ؟ 


هذا ب 


: الأمر الثالث الذى قد نفيد من مناقشته ته هو مالذكرت باتريك من نا تعرقت على 

ol ey‏ فى عملية الابداع لدي الشعراء والرسامين ۰ وان كانت 
فتذ كر أن Je lad‏ بين لاراحل قد کشف عن نفه فى عدد من الحالات ٠‏ وقد 
أدى هذا التداخل الى شئ من الاضطراب والحقبقة أنه في حالة درامه باتريت 
يصب على الرء التعرف عل المراحل بشكلها الذى محدث عته علماء الفس . 
فالجلة كانت قصيرة ء وهی كلها لا تسمح بوجود مراحل متباعدة الا اذا كان 
علب تقم أى وقت الى فترات تطلق على أوها iby‏ الاستعداد أو التي f+‏ 
على اليزه GU‏ مرحلة الاعتار .. وعکفا تعفيا . ار تاج oF‏ 
یتصرف الره عن موضوع ابداعه لد 2 
فالجلة متمقدة ء والاهتام كله موجه الى الانتاج + واللجلسة يكل ما يخبط با 
من منبيات تجمل من الصعب علينا تصديق انصراف الفحوصین عن ف 
القصيدة أو الصورة . وتف الامر بالسية لرحلة الاشراق + حبث أن الجلسة 
كلها كانت جلة : وتتصف كثيرا اذا وافقنا باتريك على ما ذهبت اليه . 


vA 


أبعا : من الشکوله فيه : بالرغم ما نذكره الباحثة ‏ أن بعض الانتاج Sa gal‏ تم ر 
wi‏ التجربة » قد عرض آلجمهور العام .. ومن المشكوك فيه أن الفحومین ٠"‏ 
اعطوا كل ما عندهم : لان المراجعات الى ان من رفت لاحر 
والزواا اتی بتر من ال عمله وهى UE‏ ما تكو زا منت ٠‏ لم توف فى Rg‏ 
Ase‏ . ومن العروت أن كثيرين من الفنانين يعدون مسودات ميدئبة يراجعون. 
علا أعبلهم ۰ بل ان كتبرين لا يدون الا على المسودات ١‏ والسودات ليست 

جرد نخ من العمل تتم فى وقت واحد أو أوقات متقارية - بل ربماكان الوقت 

الفاصل بين مسودتين من الثراء والخصوية LS‏ لذهن | abet,‏ بعيد النظر 

فى كثير ما تفده . وهذا ما لم يحدث Nl‏ للمقحوسين فى تجربة باتزيك . _ 


على اننا قبل ان لتقل نقلة اخرى نود أن نشير الى أن ميزة هذه الدراسة هى 4 
اثبات امکان اول عملية الابداع بالتجریب فى العمل » وامکان اخضاع الفنانین 
اللملاحظة. الدقيقة بصرف النظر عا سب أن قدمناه من ملاحظات 


افرذج اثالث : هو عملية الابداع لدى المصور یکاسو : 1 
! 4 

هذا الفوذ. تلف عن الفوفجين الابقين » قهر لم يلجأ الى العمل يقبط 
فيه مروف عملية الابداع + وم يلجأ الى call‏ يحمل منه على تاريخ حركته عند 
العمل فى الانتاج الایداعی بل QUEL‏ وسيلة أخخرى ۰ حاول با أن يتمد عن الطاعن 
التى وجهت الى الفرذجين الابقين . 

فى هذه الدراسة أراد رودلف ام أن يدرس عملية الابداع فى اتصویرت 
من خلال دراسة تاريخ حياة لوحة ابرنکا التى رسمها اللصور العالمى Seg‏ 
يعور با آثار التدمير الاتج عن ضرب الالمان Sah‏ الجرنيكا بالباساك GLY‏ سنة 
vary‏ 


ولا كانت هذه اللوحة قد أصبحت إحدى الملامات البارزة فى تاريخ 
التصوير فى القرن العشرين + فقد gal ty‏ أا يمكن أن pad‏ هدفه بصورة لا 
باس با . 1 


همم را 


v4 


ally‏ الذی لأ اليه آرنيم هو دراسة المودات والامکشات التى كان يعدها 
پیکاسو قبل وأثناء وبعد الرسم فى اللوحة الرئيية التى ثم عرضها بعد ذلك . 

يقول pl‏ فى معرض حدینه عن منيجه : كيف تتطيع أن نشف ما 
أذ طريقه حين كان الفنان بارس العمل فى انتاجه ؟ كن أن تستمع الى ما سجله 
الفنان عن نقسه .وکا عرف عن عملية الب تمت معرقته بيذم الوسيلة . 
الاضرار الذى تسيه الملاحظة الذائية 
نون فيا تخص بطببعة عملية الابداع ۰ وفی احيان 
الفناثون عا يكونون معتقدين أنه قد حدث أو ما کات ينبغى أن يدث دون 
أن نا Ye‏ حدث بالفعل . > 13 (Arnheim, 1962, p.‏ 


ويتطرد آرنيم ال الحديث عن وميلة آعری فيقول . للاحظ فانا اه 
العمل ؛ لر يكاسو .. حين برسم . ان هذا فى حد ذاته اکشاف + ولکن مرة 
أخرى يعانى النشاط شديد الخصوصية والذى بيدف إلى إعطاء ميلاد لعمل من MEI‏ 
الفن من حضور المشاهدين ( ۱3 .م لاطا € 


وبتهى pe}‏ ای التأكيد على أهية دراسات المودات والتخلفات 
رالصیاغات البكرة والراجعات على الأصول » وافوامش والاسكتشات » والصور 
الفوتوغرافية للسراحل GAL‏ العمل Gall‏ اثناء نموه : والتحليل بأشعة كس + کل 
أرلتك وسائل مشروعة . ا وضمانا من غيرها ما بقدم اريم اعتراضاته Ye‏ 
على نو ما سلف ایضاحه . 

على أن أرنهم يتحفظ كثيرا » فهو يزكد أن الصور الواردة بكتابه عن 
SEA‏ ؛ برغم MS‏ الا با يست كل ما قد يكون نفذه یکاسو بالقمل uae‏ 
یکون له فى ذعته » ويزكد أرنيم أن الصور الى أوردها ليت الا PAG‏ 
جزئية . وعله يجب أن تکون تفیاتا قلبلة ما آمکن . ( P15‏ 4 


ویتبی آرنم إلى التعليق على فائدة استقراء الصور بقوله : 


ان ما وضعه نان على الورق لم يكن تعسفيا أو بالصدفة » پل كان خطوة لدفع 
وتنشيط العمل . 


ويضع أرنهم عددا من الأسئلة بحاو أن يحدد بها اهداق دراسته أو جزه! سب 
بأل آرم : 


A 


UL -۱‏ دقع يكاسو لاختیار هذا الموضوع ؟ 

۲- با الذى جعله يقدم الموضوع بيده الطريقة بالذات ؟ 

٣‏ أى نوع من التفكير البصرى + قاده من أول تصور الى العمل الاير ؟ 

ویرک el‏ أن هذه الامئلة ستمدنا وجه عام بشی عن بیکاسو القنان © 
Sy‏ على وجه حاص متمدنا بالكثير عن عملية الابداع عموما . 


ويعول آرنم كثيرا على ما کان يدور فى عقل الفنان . لأن هذا الذى يدور 
فى عقله ٠‏ سيؤثر الى مدی بعيد على ما سو يح بعد ذلك فى ال » وهذا أوضح 
بالسبة لرجه اللور » ویعول آرنیم wis‏ 3 الاطار الثقاق السائد ۰ الذى يشكل 
الرآة أو الصدی بالنسبة لعفل الفنان ۰ يقول أرنيي : ان قصر القيمة الذهيةرالعلیة 
والفنية Sip‏ على يكاسو فيه ظلم للصورة وللمصور . لأنه من الضرورى أن نضع 
ق الاعنبار آنا لا تعبر فقط عن حالة الفنان ۰ ولكتها معبرة بشکل أكبر عن حال AUN‏ 
P.5 (‏ ,1962 .2 ممعقصم 


قدم آرتیم بعد ذلك الاسکتشات والصور الى استطاع أن pat‏ عليا لاح 
رسم الجرتيكا ٠‏ وحاول دراسة ماورد فى كل مها مركزا على : 


١‏ الرموز التى عبر عتبا جزئیات الصورة فى ذهن الفنان وأذهان الآخمرين 
؟ - المقارتة با ورد فى الصور الأخرى نفس الوة . 
٣‏ الهر gall‏ يدث من صورة SAY‏ أو من 


4 - الألران (أبيفى × (apd‏ وتعيرها عن هدف الفنان . 


ارين القى يمر بها الف 
الاخبار لازوايا والتكوينات 
5س هور واختفاء بعض ال 
والتأعر وللراجعة . 
۷ توقف الفنان لعدد من الأيام عند حركة خخاصة أو تكوين معين > 
وعلاقة ذلك بالاطار الذهنی والتوتر القسی الذی یعای عنه الفئان ء وما قد یکون 


ام . وعلاقة ذلك برکة الفنان ‏ فى التقدم 


رالاس القسيه للابداع القن 5) av‏ 


له من دلالة فى عملية الابداع Gil‏ . 
وجموع الصور الرسومة للجرنيكا أو من مكونائا (7۱) متا RD‏ 
لأجزاء ففط + و (۷) رس كاملا بصرف النظر عن انجامه . کذلك أورد رم 
CY)‏ تقطات فوتوغرافية للوحة فى حالات نوها UBM‏ ع ثم اللوحة النبائية فى حجم 
کیب والآن نعود الى حدیشر سريع عن اللوحة . 


بدا ف رها ابا من ١‏ مایو سنة ۱۹۳۷ ای قبل مرور أسبوع واحد 
من مهاجمة طائراث هنلر الحربية لمدينة » وقد رست هذه الصورة لتوضع كجدارقق 
معرضى المنكومة BLY‏ بباريس وبناه على طلیا) . 

ویش رم ال أن پیکاسو الذى هاجرالى باریس منذ سے ۱۹۰ ۰ قد انم 
AL,‏ لاوتباطه الرطنى بها ۰ فهو أسانى الأصل + وتربطه بالباسك علاقة دم .. 

لقد هجم OM‏ على المدبنة فى الرابعة والنصض نلهرا » وقدكانت مديئة ناء 
وأطفال ۰ حيث كان الرجال Op se‏ فى الجية ۰ ومن هذا الق بدا يكامو تفیل 
الصورة » التى احتوت على وجه ثور » وحصان + وامرأة تحمل طفلا متا تيكى + 
ويد مدودة chat‏ . وعارب ند . 


لقزب أكثر من الصورة . ليدأ ee‏ الأول ا وهو سمل تاريخ 
serve‏ ومرقم بالرقم ۱ ٠‏ وقد كان بيكاسو حريصا عل هذا الاسلوب (التاريخ 
نیم أن هذا لرسم Sig‏ ارسوم شيا بالصورة 
الأخبر وان يكن فى تقس درج الاحكا ay‏ رفس ال ادن الجرتيكا 
صحيح أن جميع العناصر موجودة » ولكنها باهنة » أو مائعة الحدود » أما 
الصورة الثانية + وقد رها فى نفس التاريخ (۱۹۳۷//۱ ) gh‏ وان اختلفت بعفی 
الثئ عن الصورة الأولى الا أنها مازالت معحضظة مجزه كبير من الطاصيل الأماسية 
للصورة : الور والحصان ء والطائر + والرآة » والضوه » وان كانت الب عتطفة 
ال حدما . 


أما الصورة الثالثة » وهی مرسومة هی الأخرى فى ۱۹۴۷/۵/۱ أي نفس 
التاريخ » فهى الرسم الوحيد من بين جميع الرسوم التكاملة للوحة » الذی بحتو على 
الثور + ولکن التركيز هنا كان على ابراز LAN‏ نات المصباح ١‏ والجصان . ويعلق geal‏ 
هنا على البساطة التى اتيعها ارسام فى هذه الصورة ‏ بأن الفنان تاج لتتاول عمله عند 


AY 


عملية الابداع على عدد من المتريات التجريدية ٠‏ بقصد تمحيص الظهر ‏ 
والاماك بالشكل اللا . 

وهكذا يتقل ارتیم من صورة لأخخرى » معتمدا أو مركزا على الأبعاد الق 
حاوثا استتخلاصها فيا سب Se‏ یصل الى الصورة ای لا يمد علا ناریا : وهنا لا 
يتمكن من الجزم بتاريخ انام الرمم . 

ويهي آرم الدراسة بمناقشة متعمقة على ایازها بتاءل فى مقدمتها » ما اذا 
كان بیکاسو قد تقدم من ابيط الى المركب + على نحو ما بری بعض داوبنی عملية 
الإبداع من أن العملية ek‏ هذا الاتجاه © 


وجيب أرنهم على ذلك بالتفى ۰ فواضخ أن پیکاسو بدأ رمم اللوحة مرة 
واحدة ۰ محنوية على جميع العناصر و نفس الأماكن تقريا ‏ وان كان ااقحیص 
ly‏ والأبعاد قد تشکلت بدقة قيا بعد + ثم بدا بعد ذلك يجرب bg‏ عناصره فى 
رسومات منقلة واحدة بعد الأخرى : 


ان ییکاسو پذ کر أنه لا برسم فقط : ولکته یح . ويذكر أرنيم آن العمل 
وان لم يكن LIS‏ الحية ٠‏ يحمل فى علياته كل مقومات الشكل البالی ۰ الا أنه مع 
ذلك بتضمن الأساس » ثم النظوات الثالية وثيات قد تکون مضطرية . الا أنها تخدم 
بصورة LAL‏ عدف الفنان للوصول الى التشكيل الباق للمسل الفنى . 


ان الكل Gite‏ على الاجزاء » وهدًا يؤكد نتائج باتريك ۰ ولكن الأجزاه 
تنمو وتترى أحبانا على استقلال ۰ الشكلة هنا هی كيف ینمی الأجزاء فى اطار الكل ؟ 
والزج بين الأداء والفو فى رأی gi‏ يقود الى تصمم SEY‏ وصفه من خلال 
التخصيب الحال للقطم أو الاجزاه ولکه Sage‏ ء تبادل النظر الى ght‏ رال 
الكل » عملية تقدم وتار ۰ وهنا علينا أن Jobs‏ لا جرد المركة النامية للصورة ككل 
بل علينا كذلك أن pad‏ العلاقة بين الصورة وبين جزيثاتا فى مختلف المراحل ء ان 
العمل الفنى لا بتقدم الى الامام على نعو ما يحدث اللكائن الحي ‏ ولکه ينمو 
على حركة التأرجح للأمام وللخلف ۰ من الكل تلجزه والمکس بالمکس . 
(bid, PP. 131-132)‏ 
| منم الحركة التى حاول gel‏ أن يضبط pte‏ نما با هى ما استطاع 
سویف أن يرصدها لدى الشعراء ٠‏ ف وثباتهم احکومة بالتوتر الفسی لديهم وبالوضوح 
والضوض فى اال . 


ar 


وهي ما موف تحال استكشافه لدى الروائيين بعد ذلك . 

كانت توجد تجارب عديدة ۰ وان کان امود Mood‏ الأساسى قد استقر 
منذ الرسم الأول ء هذه التجارب تمت UE‏ التحديد واشجوید » الفكرة الإرثرية 
بدأت ء وعى راجعة الى هول الأساة » وان كانت الأماة المباشرة ليست هى كل 
شئ » بل أن فى رسوم بیکاسو السابقة على نمو ما يذ كر نیم ما يفصح عا رسخ فى 
نفسه عن فكرة المول وعمقها بالشكل الذى برز فى لوحة SIAN‏ ولكن الفكرة 
الجرلومية غير مستقرة الأبعاد غير واضحة المعالم » وهو يماول أن یدنو منها شيعا 
ثم اول الابتعاد عنبا . ولكنه لا يستطيع أن يمر فى هذه البرک : إنه لايد واصل 
الى حالة يريد فا أن يسكن حالته أو بت ذهنه على ما وصلت إليه عيناء ويداه . 
dey‏ يكون قد أصبح قادرا على استيعاب ما قصده . 


هذه هی الدراسة التي أجراها رردلت آرشیم عن عملية الابداع على تمر ما قاع 
بها بابلو بيكاسو فى لرحة ایکا . 

والحقيقة أن الأسلوب الذی ائبعه آرم « والعمق الذى اول أن یکل به 
الدراسة يمعانا مرغمين على الإعجاب به والتويه بعمله » ولکن فى نفس الوقت الذى 
نبدى فيه اعجابنا » لا تملع أنفسنا من إبداء بعض اللاحظات : 


أولا : الأسلوب الذى اتبعه ol‏ : اسلوب ذاتی ال حد ما ء وهو يعمد 
على الرؤيا الخاصة ء والتقدير الشخصى للباحث: . وحن وان كنا تلم عن he‏ 
الذى حصل عليه رت فى درامة الفن ‏ الا أن هذا لا 
الأ الذى یژدی الى يق Ga‏ الذى يمكن ل 
خاصة ء وهى لم تقار بوسيلة أخرى لدراسة العملية eM‏ . 

انیا : اعترف أرنيم تفه أن هذه الرسوم التى اتخذها مادة لدراسته ليست 
ھی كل الرسوم التى خلفها يكاسو ۰ بل لیت هی كل ما تصوره Ay‏ 
الصور » وهذا thet‏ بالتالى Solas‏ . عا اذا كانت بعض الصور والأعيلة 
الجوهرية التى لم یدخلها الباحث ضمن دا رة فى اتجاه أو آخر؟ . 

7 

WE‏ : يمكن أن ب يهم er Sh‏ باتصف فى بعض تفياته الحضارية لبعض 
العناصر + ويتضح ذلك بصورة جلة من حديثه عن الثور ؛ بل ان ییکانو 
انفسه ء قد تذبذب موقفه من ها الهزه من 


قم 


الم لثور عن العدو الباطش على نحو ما ترى فى أحد لیم + ثراه في غير هذا الرسم 
عبرا عن الاتزان والطمأننة ٠‏ ولو كان ped‏ ال ييكادو pray‏ مه عن 


+ وقد کان آرم مہا 

أبن رين الأساليب البدنية والتعودية 

التى ینود با أفكاره + ۳۹ أبن القارين القصردة الى يعمد اليا لنشيط يال 1 

وأين ومتى تميؤه الأخيلة والافكار ۰ ومتی بحس یعدم القدرة على التقدم ‏ ومتی 
تفح عليه الآفاق ؟ . 

کل هذه تساؤلات لا بحيب علا منهج آرنيم » ولکنا مع ذلك لا غلك الا 

أن نيدى إعجابنا عثابرته وصبره على متابعة حركة الصورة زتطورها بهذا الشكل 


الموج الرابع : بض درامات نورمان عابر التجريبية عن عملية الابداع : 
أجرى نورماق مابر سلسلة من خمس دراسات نشر الأوقى مها سنة 1859 » 


۸ . وقد تطور افدف الذى رمى اليه gle‏ وزملاؤه على مدی 
الاراسات المئمس + والتی بدأت أولاها Chie‏ حدده الباحثون على الحو الالى : 

دراسة الفروق الفردية فى الطريقة GN‏ يقوم فيا الفحوصون بتخزين (تعلم ) 
واستخدام المعلومات + كا يتبدى ذلك فى انتاج عمل ابداعی (كتابة قصةع ملا 
Maier, et al, 1967 )‏ ) وف الدراسة الثانية 
(Maier, m & Burke. ۱۰ 1‏ ) حاول مایر وزميله 
التعرف سل راو ٠‏ رهي ما إذا كانت الفروق الفردية دى الأفراد فى خزین 
وامتخدام المعلوماب Barty‏ الى فروق فى القدرة أو فروق فى التفضيل + وفى الحالة 
نة يمكن افتراض أن ادخال متغير دافعى ميؤدى الى تقيير الفط الذى ستستخدم فيه 


Heath ونشر‎ 


وقبل أن نتقدم فى الحديث عن الدراسات اليا 
هاتين الدراستين لما ليا من أهمية نخاصة, بالنسبة Lad‏ 
عن الدراسات الثلاث الأخرى , 


استخدم ماير وزملاه فى الدراسة الأول عيئة.تتكون من 77 ذکرا و ٩٩‏ أن 


اتفصيل نود أن نتوقف عند 
تا ۰ ثم تعقب بعد ذلك بالحديث 


وه 


من هارسى علم التفس » وأعطوهم عددا من أزواج الكلات بطريقة تكرارية (۱۲ 
. مرة ) . وکان يحرى هم اتجبار حفظ بعد التكرار رقم 4 ۰ والتکرار رقم ۸ والتکرار 
رقم ۱۲ 1 
وأجری عليهم بالاضافة الى ذلك عدد من اخبارات البول والاتجاهاث 
والقدرات والشخصية والابداع . 
وقد كان الاعتبارالئیسی هو RIS‏ قصتين : الأولى ase‏ الوضوع > والثانية 
پتحده موضوعها بناء على رغبة الفحرص ۰ وتكتب کل bee‏ فى ۱۶ دقيغة بعد 
بلفنظ ء على أن تستخدم الكلات الحفوظة فى القصتین فى شکل :س 
ay‏ الأزواج Err)‏ 
(ب) مفردات من الأزواج 9 
(ج) أو أزراج جديدة متالفة من الأزواج القديمة ونم تصحيح القصنين على 
أساس الطول والابداع بطريقة KAN‏ . 


لاحظ الباحثون أن هناك فروقا كبيرة فى درجة استجابة الأفراد BEV‏ 
المذكورة فيا سب من استتخدام الكلمة وان كان قد وضح الاتساق فى اسنجابتم على 
كاتا القصنين . 

كذلك لوحظ أن الأخراه الذين حصلوا على درجات عالية على ۱ 
الجديدة » حصلوا کذئك على درجات Ube‏ على المفردات الستقلة py‏ من 
الأزواج القديمة ) وقد بدا أن هذا التجزىء يمكن اعتباره عملية وسبطة بين عملبة 
استخدام التالفات الستدعاة ۲٩‏ وعملية تكوين تجميعات جديدة ۳۱. 


وقد أجرى الباحثون بعض التحليلات الاحصائية لمرفة الملاقة بين أصالة 
القصة واستخدامات الكلمة على نمو ما ذكرنا من قبل . وتحليلات آحری لعرفة BAD‏ 
بين القايس الخارجبة (اليول والاتجاهات .. الخ ) والقايس الداخلية المتعلقة 
بالقصة . 


(0) Assocation Bands 
(2) New Groupings 


A 


والواقع أن العلاقات فى معظمها لم تكن جوهرية › فن بين ۳۰ ارتباطا ہی 

ثقییات القصة وبين المقابيس الخارجية لم دحد سوی أربعة ارتباطات Ma‏ » ول يوجد 

ارتباط واحد دال عند كلا من الجنين من بين عذه الارتباطات . ومن المعروف آن 

عدد الارتباطات الجوهرية داخل أى مصفوفة ارتباطات يمكن أن يكون دالة'" لا 
Se‏ أن تشر اليه أو توحی به هته الارتاطات . 

(Wil Kinson, M. [951) 


وبرى ماير وزميلاه أن الفشل فى المخصول على علاقة بين الابداع وإعا 
Ugh!‏ على نحو ما أوضحت || 
التنظم للخيرة ها فى الواتم آل 

والرأى الذی يذهب إلى أن الابداع عملية عقلية عليا فحسب ۰ ربا كان رأيا 
مغللا اذ أنه يستدعى التركيز على صعوبة العمل بأكثر من التركيز على الفروق اون 
الثى تطليا الاعال الختلفة . ورجا كان الأفراد عتتلفين فى قدرائهم المقلية » وف 
أسلوب Be‏ مشكلاتيم : ورعا کان واحد منم يبحث عن حل لمشكلة فى ذا کرته + 
با يحاول as AW‏ أجزاه من ذكرياته تکوین ال الطلوب ۰ عابتا ترى وجود 
فروق فردية فى عملة الابداع لدى الأفراد . 


فى الإيداع . 


وبنتبى نورما مابر وزمیلاه إلى روة إجراء موث أن 
على العلاقة بين تخزين الطومات واستخدامها ۰ بعد أن وضح أن التانج الأولى لا 
تقود إلى اجاية حاسمة عل أسثلة البحث ء خاصة فيا يتعلق بوجود نمطين BMG‏ 
استخدام الادة اطنة رفس الازواج » أو نجسيعات جديدة من الازواج القدية » أو 
مفردات من الازواج القدية ) ٠‏ وإن كان الباحثون يعلقون على التائج بوجود وظائف 
عتلفة من حيث الکیف وأن الأفراد يختلفون فى الطريقة النى يستخدمون با المعلومات 
Bel‏ لديم . 

هذه هى الدراسة الأولى لاير وزمیلیه ۰ أما فيا يتعلق بالدراسة اا 
تأثير الدافع على اعادة تنظم الخيرة فقد تشرها سنة ۱۹۹۸ كل من gale‏ وبيرك 
(Maier, & Burke, L968)‏ 


I) Fanetion 
(9) Frapmesiog 


AY 


وهل الدراسة على نمو ماسبق إن أوضحنا كانت“ Ga‏ إلى تحديد العلاقة بين 
الدافع 7© وطريقة استخدام المعلومات . 

استخدم ماير وزميله فى هذه الدراسة the‏ تتكون من 84 مفحوصا : ۲۸ من 
الذكور » ۲٩‏ من الاناث من دارسی عم النفس ۰ قدمت م آزواج الکلات الى 
قدمت فى الدراسة الأولى وتکرر التقديم ۱۲ مرة وقیس‌تذ کر الأفراد US‏ بعد 
اثکرار رقم + ۰ والتكرار رقم ۸ والتكرار رقم ۱۲ . 
طلب بعد ذلك من الأفراد as‏ قصة ابداعية محددة الموضوع لدة 1١‏ 
قاتی ۰ ثم قصة الموضوع أيضا لدة ۱۰ د dy‏ الدراسة الأول ل sae‏ 
مرضوع القصة GEN‏ وكان الوقت ٠١‏ دقيقة لكل قصة من القصعين) ۰ ثم أعطی 
tet‏ من اختبارات جيلفورد الابداعية » وعدم من اختبارات امول والقدرات 
والاتجاهات ‏ 


gout 2 


أخير الأفراد فى البداية أن التضحيح سم للقصة على آساس : (أم الابداعة 
رب) عده الکلات التجرية المستخدمة (مقردات ؛ أو تكو 
پثاب. المفحوص اذا استخدم نفس الازواج الحفوظة ) . 

أثلهرت التائج عدم وجود فروق بين هذه الدراسة والدرامة الأول فيا تعلق 
بتحديد عنوان القصة أو ترك الحرية للسفحوص لاختيار العنوان + وقد وضصح أيضا من 
هذه الدراسة وجود ارتباط بين الدرجات التى صححت على أمامها القصتان . 


نات جديدة ء دون أن 


وضح كذلك من ال بعدم استخدام الازواج اشفوظة کيا هى لم 


بفلح فى زيادة ابداعية القصة من جلال glad‏ أزواج جديا 


eas‏ الباحثان من هذه الدراسة أن الفروق الواضحة فى اعادة تیم 
المعلومات ترجع tui‏ ال تباين فى القدرة ویس ف اتفقیل الدانع ) ۰ وهذا ما 
استمرار المفحوصين فى استتخدام الازراج التى قدمت لیم فى التجرية كا 
هی ٠‏ برغم التيه علهم بأن ذلك لن يثاب عليه الفحوص . 
عل أن الدراستين السابقتين أللتين اجراهما تورمان ماير وزملأزه Se‏ أن نقدم 


أوضحه 
اوضحه اب 


1) Motivation 
2) Creations. 


علا بعض اللاحظات : 


: أن الباحدين في الدراسة الأولى قسموا أزواجا من الكلات . 4 يلاحظوا أن 


بعض الأفراد رجا کنو على علاقة معينة ode‏ الأزواج 
الفروض أن يُجرى اختبار رف به على طبيعة العلا 
pad‏ إلييم القائمة ۰ وقبل أن ay gee‏ أن Lu‏ رج إلى ay‏ 
tei‏ و راجعة إلى تدعتم سال لدی بعضهم أدى إلى طرية 
ال الکلات فى اتجاه أو آخر . 
: الملاحظة ا هی أن ماير استخدم ابیه كداقع خت به طريقة أو تجاه 
الأفراه نمو استخدام الأزواج احفوظة ء اذ أتتبرهم أن هذا الاستخدام لن 
یناب عليه المفحوص ٠‏ ومع ذلك مالوا إلى امتخدام الازواج : مما ا 
منه أن الداقع لا يزثر على EY‏ إلى إعادة تنظم الخيرة « والواقع أن gia!‏ 
هنا عم بطريقا + وکان يمكن یکره تخد زواجت 
الداقع الاقوى اذ بتاب ll‏ ثوابا مقاعفا كلا مال لاست‌خدام الازه 
افع الاو رص نوا ام الازاج 
الجديدة بدلا من العقاب أو عدم الإثابة الذى لبأ ليه ماير فى حالة استخدام 
الازواج القديمة . والفحوی هنا لا يحد حرجا فى استخدامها مادام لن 
يعاقب على هنا الاستخدام . 


وتعليقا على الدراستین من حيث Lech‏ استخدمتا لدرامة الابداع هو نفس ما 
بة لكاترين باتريك ۰ بن حيث صناعية الموقف وتعديده برقت ومکان 


yl 


ye 


معينين + وإن كان هذا الأسلوب من الناحية العملية مقبولا فى الدراسات التجريية 
لداع + ويمكن اكاله بجع اليانات عن الافراد . خاصة تلك التى تعلق 


تم الابداعية 


التى يتجونبا طواعية وباختيارهم وفی أوقات حرة » رعا كان هذا 


ارب مساعدا لتقديم حكم موضوعى على ابداعية الفرد . 


لتقل بعد ذلك للحديث عن الدراسات الثلاث الأخرى all‏ وتعاائه > والقى 


تعتر امتدادا للدراستین الابقتين . 


فى الدراسة الثالثة كان دف ماير وزملاؤه التعرف على ما اذا كانت درجة 


الحفظ تؤثر عل, نحط Type‏ استخدام الملومات اففوئلة 
Maier, et al. 1968 (‏ ) . كانت Ee‏ هذه الدراسة تتكرن من ۳۲ مفحوصا ١‏ 
۲ من الذكور و:۲ من الاناث ۰ قدمت إليهم أزواج الكلات التى امتخنمت ف 


هم 


الدرستين «سابقتین + وقد طلب هن الافراد كابة قصة ابداعية بعد DN NSS‏ 
0 أخرى بعد التكرار التاق عشر « aly‏ أن ا 

pe‏ على art‏ ابداعية Sey Ral‏ آساس عدد الكلات التجر, 
وقد حدد موضوع القصة الأولى ۰ بیا ثرك موضوع القصة A‏ لاختيار الفحوصين . 


وقد دلت التائح على عدم وجود فروق ذات دلالة بين القصتین ۰ بالرغم من 
أن اختبار الكذ کر قد دل على وجود فروق بين الحفظ بعد التكرار الرابع 6 والحفظ بعد 
التكرار الثافى عشر ‏ 

ودلت التتائج كذلك على أن استخدام CASI‏ يكشف عن فروق فردية فى 
طريقة استمال العلومات الحضوخلة > با کر ما يكشف عن فروق ناتجة عن درجات 
الط 


فى الدراسة الرابعة امشخدم تفس الاسلوب الذى استخدمه مابر وزملاژه فى 
الدراسات السابقة ( الأول على وجه خاص ) مع عدم التنيه باستخدام مط معن 
للكلات » وذلك للقضاء على أى توجيه للسير في مسلك معين . 

استخدم gle‏ فى هذه الدرامة 0١‏ مفحوصا من الذكور وطلب ell‏ بعد 
التكرار الثاني عشر لازواج الكليات كتابة قصة عن سجين فى ۱۵ دقيقة » ثم طلب كتاءة 
قصة عن طفل . بعد أت انتهوا من القصة الأولى 

التنيجة اطامة فى هذه الدراسة هى أن كلا من التجزی ( استخدام مقردات 
متفلة عن الازواج ) واعادة التنظم ( ازواج مكونة من الازواج القدية ) بمدئان دون 
اخلال باستخدام الازواج القدية حيث وضح أن الأفراد استخدموا الازواج بشکل 
مشق سواء فى المتويات المليا للابداع أو المتويات Gall‏ منه لدى الأقراد . 

وقد أوضحت نج هذه الدرامة أن الازواج القدية والفردات منا 
والازواج الکونة من الازواج القدية » دلت على وجود مابات محلفة فى 
الاستمال « وبالرغم من أن اشجزی» عملية جوهرية لاعادة التجميع » فهو عملية 
تعبر عن خطوة أُولى في هذا الإتجاه » وتحدث كعملية مستقلة . واذاكان قد وضح أن 
الأشخاص الذين بصيغون أزواجا جديدة بدرجة عالية يصيغون أبضا مفردات من 
الازواج القديمة بدرجة ممائلة : إلا أن استخدام الفرداث لدی مجموعة لا تشير إلى آن 
عذه الجموعة يمكن أن تحصل على درجات عالية على اعادة تجميع الازواج 


a 


ویذکر gle‏ أنه لا دلیل على وجود علاقة بن أغاط استخدام الکلات 
اثلاث : واتخبارات الابداع )1968 (Maier. & Thurber, M.‏ 


وتعليقنا على هذه الدارسة أن مزيدا من الدراسات مطلوب للتعرف على 
العلاقة الموجودة بين مقاييس الابداع ۰ وعملية الابداع الفعلية . فيا لاحك فيه » على 
نحو مايذكر ماير + » الابداع : ورعا أثرت هذه التفاعلات 
فى اتجاه أو xT‏ على عملية الابداع ء ما قد يسل القدرات الابداعية ذات آثار متفاوتة 
من مدع لآخر ء بل ومن عمل اببداعى لعمل آخر لدی تقس الدع . وربا کان 
ماذكرتاه ‏ الفصل الأول عن التعقد والثراء الرتبطين بعملية الابداع ۰ تمعن ميل إل 
اغذر ق تعاملنا مع القاییس الابداعية » دون استبصار باق جوانب شخصية وحياة 
«pall‏ على نحو ماتسير فى الحياة العامة پأبمادها التعددة والمقدة 


فى الدراسة الخامسة راد ماير يغيرو! فى شكل المادة المحفوظة ٠‏ 
وذلك بقصد التعرف على الفروق الفردية فى استخدام الكلمة حینا .لا GE‏ الرقف 
روابط قوية بين العناصر (الكلات ) المتخدمة : والتى قد تخل عوائق فى 


ومن هنا قدمت مفردات Vy‏ أزواج ) من الكلات للأشخاص مکونة من 74 
مفردة وهی تفس الاثنا عشر زوجا التي استخدمت ف الدراسات السابقة ولكن على 
شكل مفردات ) ۰ كررث الفردات ۱۳ مرة وأجرى اختبار تذ كر بعد اللکرار الریع 


۸ مفحوصا ۳۲ من الذ کور و ۳٩‏ من الاناث ) كتابة قصة عن سجین ست‌خدمین 
أك قدر من الكلات التجريية yay ٠‏ أن التصحيح سين على أساس عدد الكلات 
التجريية والأصالة . وكان الزمن ۱۵ دقيقة ٠‏ وبعد الانتاء من القصة الأول طلب 
میم كتابة قصة فى ٠١‏ دقيفة عن موضوع من اختيارهم بنفس التعليات السايقة فى 
القصة الأول . 


ويرى ماير وزميلاه أن الاضافة الأساسية هذه الدزاسة تتعلن بالطريقة الى 
تتفل با الادة ١‏ فى الامتدعاء Recall‏ وى مواقف حل الشکلات 
problem solving‏ : وقد وضح أن الأفراد ينون المعلومات بطرق 
كيا پذ کر ماير أنه عندما قدمت القصة فان أى واحد من الفحوصین لم یستخدم 


الفردات بنفس التالف Gl‏ کشف عنه فى اختبارات الاستدعاء ء حتی مزلاء 

4 کشفوا عن ثباث فى أسلوب استدعائهم للمعلرمات توا ماما عن التنظم الذى 
كانوا قد كونوه . ومن غا بیکن ال اج أن استخدام الفودات فى موقف حل المشكلة 
زكتابة القصة ) خلت عند الاستدعاء > هذا فضلا عن أن الاختبار من اون 
التحصيل بتحدد بادراك موقف الشکلة . 


ويشير ماير فى هذه الدرامة الى ما سيق أن حدده Bee‏ 
Sel, 1913‏ من مفهوم الترعة التحديدية ٩۴‏ وما قرره کوهار وفر تيمر 
عن مفهوم الاغلاق ۳ 
(Kobler, 1929; wertehiemer {1925 1937)‏ 


ونا توصل الله 3ln,31b) ah‏ ,1930( حرل مقهوم الاتجاه + 629 
عابر أن هذه gall‏ يمكن أن تخدم بشكل جید فى توضيح أسلوب حل الشکلات 
على معلومات قدية أو وظائف انتخايية . وهذا قريب ما أشار اليه فى تجاربه السابقة 


dy‏ الدراسة اللالية يرى ماير أن عنوان القصة يشكل عاملا له أهميته فى 
اختیار الکلات من المادة ات يستدعى الفحوصون الكلات فى اعبار 


التذكر بأسلوب أو أساليب لها علاقة بشکل تقديم الادة ۰ يمتلن الأمر عندما بطب 
اليم کتابة قصة . 
ريشي عار الى نائج eolgrove. 19635 aS”‏ الى 


اتيت فيا الى امكان الحصول على اتلجات ابداعية رد أن نطلب من الفحوصي أنه 
یکوتوا مبدعين .كا أن نتائج cal‏ ۱96۷ .بإمه أشارت الى أن الاصصالة 
Se‏ أن تتأثر بسوال الشخص الاجابة بطريقة أصيلة . 

كل ذلك یز کد أن عملية انتخايية ما تم فى حل المشكلات وائجاه الفكير + 
تحمد على رصيد المعلومات لدی الأقراد ز 

gered‏ مار ال التأكيد على أنه ليس ة عملية واحدة من عمليات استخدام 
الكلمة يمكن أن تسيز عل باق العسليات . وان كانت توجد فروق فى الاستخدام + 


ID صمت‎ 
(2) Determining Tendeney 
(3) Clotare 


ay 


aly‏ حل الشکلات بنجاح' بقتضى استخدام الطريقة الملائمة ا ورعا ِا الأفراة 
البارعون فى حل الشکللات الى عبات متعددة ولیس الى عملية واحدة 


Thurber & Janger, 1968 


الى هنا were‏ من عرص دراسات نورمان ماير وزملائه ؛ رغن وان كنا نف 
بع ماير فى ان عملية الابداع أو حل المشكلات dle.‏ أسلوب شخصي . الا أننا 
تمل مع ذلك الى اعتبار أن هذا الاسلوب الشخصى يضم لقواعد » على نحو ما 
al‏ ماير تفه ء حين تحدث عن مقهوم BV‏ الذى ينظم استدعاء الخبرة السابقة 
لاستخدامها فى حل المشكلة الحالية . هذا بالاضافة إلى ما يمكن أن یکون ذا تأثير 
في عملية الأيداع + وهو ما سبق أشرنا اليه من قبل على أنه عامل bell‏ أو الغرام 
أو ما أطلق عليه رون per‏ رافوی) أو الداقع ,99 اذ أله ا 
يكفى أيضا وجود الاتجاه » بقدر ما يكون متأثرا بدرجة التعلق 0 
بالطاقة النفسية الى تساهم بشكل واضیح وبارز فى الاتاج الابداعي » وهفا ما © 
ننتقل بعد ذلك الى الغوذج اللامس الذى تختم به هذا الجزء عن تماذج دراسات عملية 
الأبداع » هذا اافوقج هو الدراسة gil‏ اجراها الذکور مصطق سویت عن عملية 
الابداع لدي الشعراء . 


التوذج الخامس : الاسس النفسية للإبداع gill‏ فى الشعر خاصة الدكور مصطق 


مویف : 


حاولت هذه الدراسة أن تطی الجانب الوظيى فى عملية الابداع قى مواقف 
لق وم يكن يجهود الباحث متصبا عل الوصف فقط بل مضى عطوة أبدد 
اذ حاول أن بفسر نثانجه ستله| وجهة نظر لیف ٠‏ فيرى أن مهمة الباحث العلمى هی 
بوجه عام أن مد النظام الذى ب تطيم أن يضم أكبر عدد مکن من الظاهرات موضوع 
البحث » ومن هنا فرق ليفين بين اللغة العلمية واللغة العادية فى he‏ اليومية فلا رل 
نف فى حين تقتصر الثانية على الوصف . (سویف : ۰۱4۷۰ ص 118) 


In impale 


a 


ونعرص فيا بل الأسلوب الذى اتبعه الباحث في هذه الدراسة : 
الأدرات : 


استخدم الباحث فى هذه الدرامة أريعة أنواع رئيسية من الأدوات وهی : 

(أ) یل المفسون : ققد عرض من خلاله الباحث باك‌طیل لعدد من 
الوثائق التى جسمها من كتابات واعترافات الأدباء والفنانين : وقد كان ينهم علد 
لا بآس به من الشعراء » وهو وان كان قد عرض لعدد من الواتق لغير الشمرا. 
فلانما كانت شاهدة باتاق مضمونها على سيادة عدد من القواعد العامة !! 
بعملية الإبداع , والباحث فى اسلوبه الذى استخدمه في ليل مضسون هذه 
tit‏ كان بحاول أن يعرض ما يزيد مها وما قد لا يؤيد باشرة رأيه فى عسلبة 


الابداع : انطلاقا من منبجه اتفسیری + الذى اتسع ليشمل ا التى قد 
تبدو ستاقضة . 
رب) الاستخبار : وهو مکون من عدد من الأسئلة صاشها الباحث + 


وأرسلها لل الشعراء ليجيوا علبا + ويعيدرها اله » وهو يذ کر أن المائد من 
هذه الاستخبارات كان أقل بكثير ما أرمله الى الشعراء . وقد اعتمد فى بناه MN‏ 
الاستشبار ‏ كا هو واضح من مضمونيا . على استعراض واستقراء الآراء الى 
تحدنت عن عملية الابداع » بالاضافة الى طيعة الدراسة وما یه من أهداف 
ا التطرق J‏ ناطق ت تفیة معيتة . هنا بالاضافة ال أن الدراسة بعکم yi‏ 
أن تأي ON‏ مفتوحة 


: وقد اعتمد الباحث على هذا الاملوب ليتمكن من 
تعمیق التفاط git‏ قد لا يتمكن الامتخبار من كشفها ء بالاضانة الى أن اللقاء 
الباشر مع المبدع : ley Sle‏ من BU‏ والقصت الذهنى والتداعى ء ما يمكن 
أن یمود على البحث بتتائج ذات قيمة . 


ID interview 


at 


زد ) تحلیل المسودات : لا الباحث الى هذه الطريقة ء ليكشف عن Be‏ 
الکاتب بمادته . كيف يعبتا ؟ وكيف يتقدم متا الى غيرها ؟ متى يتوقف ؟ ولاذا ۶ 
وعلى أى تمر يتتخطى العقبات ؟ وأسلویه فى افراز أفكاره > دفعات أم 
لخ 
والحقيقة أن آسلوب تيل اسودات من أصعب الأساليب الثى تستخدم فى 
الدراسات الابداعية والأدبية » وربماكانت فائدته أ كبر » اذا ما أمكن اقترانه بأملوب 
الاستبار ۰ فکار من المعميات على الورق قد لا تكشفها الا ذاكرة الفنان الحية وان 
كانت الا کره كثيرا ما خون الفنانين . على أن اجتباد الباحث » وتلحه بقاعدة كافية 
من العلومات عن عادات الكاتب » وأسلوب حياته ؛ وعمل" ۰ ربجا ساعدث فى 
الكشف عن كثير من غوامض المسودات . وقد وف الباحث في التحليل الذی ادى به 
الى الكشت عن عدد من التائج التى ساهمت فى زسم صورة حية لعملية الابداع . 


راذا كان الدكتور سويف قد تنه الى آن الفنان الذى یعطینا مسودة أو مسودتين ۰ ريما 
Sal‏ أكثر منبا قبل أن يضعها على الورق » فانه بهذا اتحفظ والاحياط أكد أن 
الباست عليه الا باق قد تلوح با رة ء وعلیه أر 

اطرص قبل أن یصدر احکامه أو جدد 


العينة : 


جاب على الاستخبار ۷ شعراء من مصر والبلادالعرية ۰ وأجرى الامتار مع 
واحدء من الشعراء هو احمد رام وهو من السبعة ٠‏ ثم حللت ثلاث مودات ثلاث 
قصائد : 

. القصيدة الأول لها مودة واحده لعبد الرحمن الشرقاوى‎ ci) 
. القصيدة الثانية لها مسودتان لعبد الرسن الثرقاوی‎ ) 
. النصيدة الثالئة ا مسودة واحده وتيض لمحمود الا‎ ) 

هذا بحلاف الشمراء والقنائين الذين حلل الباحث مضمون تقاريرهم 
واعترافاتهم لعملية الابداع . 
التائج : 


ra‏ أن تانج هذه الدراسة ها طبيعة العمل الفنى ‏ ميث أن اعادة عرنمها 


1 


بغير شکلها الأسامی ویفقدها حيويتا . وان كان هذا لا boas‏ من انحاوله رغم 
صعويتها . 
كيف بيدأ الشاعر + 

يد كر الباحث أن جميع الاجابات التى تمكن من لصول ele‏ ۰ تکشف 
عن أن ما من قصيدة ابدعها الشاعر الا وها ماض فى تق » حتى ... قصائد اللحظة. 
.. بسرى عليها هذا الرأى ایضا + فاذا اردنا أن تحدد هذا الاغیی ۰ UB‏ إنه 
٠‏ ككل : ومن الواضح أن كثيرا من اج 
tn‏ ا I‏ 


ارب تمر بنا دون أن 


| زسويق ۱9۷۰ 


آثار تجربة مشابية من 
به ht‏ بالسة للشاعر ٠‏ نی من Jot‏ الاطار 


الشعرى باعتاره الطريق الى استعادة النسن (نفس ال + مس 0581 . 


ويمكن انا أت نعده الأمور الالية بناه على ما سب : 


۴ حدوث نجرية جديدة . تلق فى دلالتا باكجرية القديمة . 
۳- استعداد معين لدى الشاعر (قد يكون طموحا أو حسامية ) . 
٤‏ حدوث Deel‏ فى البناء geal‏ والاجناعی للشاعر . 
& التوتر الفسی الحادث . 

. وجود اطار موجه لمركة الشاعر‎ - ٩ 

لا عاوله امجابية من الشاعر لتجاوز اختلال الاتران الحادث . 

۸ توجهه الى الوسيلة التي يمكن له من خلافا تمقيق التران » اقصد 
القصيدة الشعرية . 

والشاعر فى حركته التى رمعنا fe bata‏ نمو ما سب BE‏ عن غيره من لا 
پتلکون القدرة الشعرية ٠‏ وانه بتلح بصقات خاصة : منپا استخدامه الخاص 
اللكلات أر اللغة بوجه عام . انه يستخدمها استخداما قراسیا ء لقد اندمج فى 
الرقض ۰ وصار كل شىء لديه ذا Te‏ عضوية JY‏ الماضي والحاضضر 


۵ س تقدان الاتزان 


an 


والستقیل . اللقة والأحداث . الأشياء الواقعة فى alae‏ . حتی توتره : أصبح جزها 
من الوقف . انه يتحكم فى حركة افکاره التى تجيء على شکل وثبات > لا 
رلک ات عل طريق stn‏ انماع وال أن و الشاعر Ta‏ 


as‏ ۳ الى حد يعيد guts‏ أن OW‏ يتلقاه كا لو كان يتلق ادراك ارام 
hat‏ . أو ارة أعرى ان alg‏ العملى أصبح تابعا للمجال الذهنى الى حد معين 
والظاهر أن الأمور تمفى على هذا الحو فى الفن عامة ۰ فان رودان یقول : 


فذلك يكون قد تم فى لحظة لم ادرك فیا أننى اغيرها فملا 
العاطفة الث AF‏ على وجهة نظرى + هی الى تغير اا 
الطيمةكيا تبدو لساثر القوم » لأن عاطفته تكشض له SAL‏ الباطتية 
المظاهر . (نقس المرجع ص ۲۹۹) . 
ولكن هل هده الحرية عطلقة ؟ 

هذه الحرية ليست مطلقة تماما ... فالشاعر لا يمضى فى البوم بغير حدود أو 
الاطار - ولو اننا تزا 7 


قيود ٠‏ فهو مقيد عدة شعراء ممثلين لجار واحد من 
البارات الادية . لبين HE‏ كيف ان الاضار يتدخل فى توجيه حرية الشاعر فى 
الحظات طغبان الوم . حتى ايع أن نتحدث عن طراز معين من الاستعارات 
والتشبيات والمتصائص الفراسية . ليت متطابقة تماما ٠‏ لكن 
يڑها عن طرز 6A‏ . 

نق د . سویف مع د .مراد ۰ وكذلك مع کورت ليفين الذى بری أن 
الحالم الذى یندفع ببدم بلا اعتبار لتضیات الراقع - gle‏ لا gy‏ (نفس الرجع ع 
ores‏ 


og‏ من التقارب 


فالشاعر 
: انه يشخدمها فى وثبات ذات معنی ونظام معين ۰ وهذا. 
oe a, pal ee‏ ققاء اضحت ذات علاقة 


٩۷ ٠) gall دلاسی افيه للابداع‎ 


متكامل للنحن ... وريا كان من gal‏ مظاهر هذا التکامل لدبه تطابق اللنظ 
Onomatopoeia lly‏ ویفرق الاحثون ٠‏ 
استعيال رمز واستعال «Suet‏ 
رحبلها . te‏ يكون الاستمال 
اف للتعبير عن أحاسيس واتجاهات واثارتبا عند الآخرين ... ولكن مع هذا البيز 
لاستمال اللغة . الا أن dhe La‏ عميقة . هی الدلالة الدينامية . اذ انب بتجهان الى 
بناء التحين . وحيث أن اللغة منطوقة ومدفوعة . قیسکن الم فى با على اس 
دينامية . من حيث انبا اددة ندید التكامل کلا تصدع رمس ۳۰4- ۳۰۵) 


كيف يلغ الشاعر اللباية : 

أوضحنا فيا سبق حركة الشاعر . وما يطرأ على تفه وعلى ماله من تغيرات 
اتيجة هذه الحركة . وعرضط ogi)‏ التى oat‏ مساره . وتقود الجاهه ٠‏ فالى أبن 
يتتبى ٠‏ وکبف يلغ الباية ۲ , 


ندل الاجابات التى حصل عليرا الباحث . وكذلك تمليل المسودات . على آنه 
لشاعر لا بفرض الابة على القصيدة - بل يتلقاها . ويتحكم فى بلوغ الثباية PEE‏ 
التکامل للسل al‏ جا فبه الفنان تسه .. إن Ge‏ القصيدة تحتمها طبيعة فل 
الابداع من حيث أنه فعل متكامل له بداية وله + متضمتان اصلا فى التوتر ال 
بدفع الشاعر اليد . فنحن عندا نيدأ أى فعل . با دنا تور لا يتنخقض الا باو 
الفعل نبايته . ولا تكون هذه الباية حاضرة فى ذهنا منذ البداية . وليس من 
الضروری أبدا أن تكون تباية تعرفها أى ندركها ادرا کا واضحا باعتبارها تباية - بل إن 
علاتا بها علاقة دينامية أصلا . فنحن ١‏ بلغها » وهنا gai‏ اللوتر 

ويضق الباحث مع الباحنة تسيجارنيك فيا يتعلق بما توصلت اليه من طيعة 
علاقتا بالعمل الذی نبدأه - فالتوتر يظل قائما ال أن تعصل الى النبابة . وبهذا يكون 
الترتر نظاما ديناميا مچکاملا . بحيث Je‏ علينا تكامل الفعل . 

والواقع آننا نستطيع ان شخ من التوتر عند الشاعر أساما Leb‏ لوحدة 
القصيدة فهو pally‏ بنصيب كير فى تعديد اغدف والطريق إليه . والظاهر أن نباية 
القصيدة تکوت على الدوام ذات صلة واضحة یدای - وبذلك يتم للشاعر تعقيق فعل 


موه سه ممه )1( 


متكامل فى صميمه ۰ ينتبى فی موضوع شیه بموضوع بدله ٠‏ وإن لم يكن هو 
بالضبط « لأنه عود إلى هذا الوضوع بعد رحلة اكسبت الشاعر خيرات جديدة . 


(سویف ۰ ۰۱۹۷۰ مواضع مفرقة ) . 

هذه هي بعض التتائج ای توصل إلا الدکتور سویف من دراسته لملية 
الابداع فى «pill‏ عرضنا لا يأيجاز - ولم تطرق إلى "كثير من الناقشات والتعليقات 
القن قدمها الباحث فى ثنايا نه . أو تعقييا على تایه . والذى يلفت النظر فى هذه 
الدراسة ‏ هو تعدد الوسائل ایلیا الباحث من استخبار إلى استبار إلى یل 
مضمون إلى تعليل للسودات . هذا بالاضافة إلى امتبصار ذلقى بعملية الابداع » تج 
له ان يعمل من خلال عملية الابداع . وليس من خارجها . واذا كان لا من ah‏ 
على هده الدراسة فهو أنيا قامت بدرامة القصيدة الشمرية . فقط کمیدان المملية 
الابداع gall‏ فى الشعر تخاصة . الامر القی یدهونا إلى الساؤل عا اذا كانت الال 
ستکون هی نفها عند درامة الابداع فى الرواية ١‏ . 

هل ستنطيق النتائج التى تتعلق بالتجربة الشخصية والاطار الذهنى ١‏ والتوثر 
الداقم وحدولة اعادة الاتران ‏ عل عملية الابداع قى عمل طریل - بمكن أن يستغرق 
wy‏ الول + 


ان الثوتر الى يدقع إل بناء قصيدة تستغرق جلسة او لين قد ينتهى قبل 
الانتباء من كتابة قصيدة . قهل يكون هذا التوتر هو نفسه الذى يصاحب بناء مسرحية 
أو روابة ؟ واذا انتبى قبل كتابها هل یتصرف الشاعر إلى شئ آخر + 

ان الشامدة تدل على أن كثيرا من الشعراء يتركون قصائدهم دون انام » رد 
زرال التوتر الدافع والتعلق بشئ آخر قد يثير لديهم أقدارا AST‏ من التوتر أو ققدان 
الاتران ٠‏ ها يدفعهم إلى البداية من جديد فى عمل آخر . 

teas‏ أمكن نا من خلال دراستنا لعملية الابداع فى الرولية أن نجيب. على 
هذه التاؤلات ۰ خاصة aly‏ الرواية عمل طويل له ملامح من الملحمة على تخو 
مايفكر توماس مان GATT‏ ۰ وقد بشیه فى طوله المسرحية الشعرية و المرحية 
عموبا . من حيث حاجته إلى وقت أطول لته . ودی et‏ لانامه ‏ 

وقد يتور اول عن الدخول فى حالة التوتر ارادیا » هل يمكن أن تمققها 
بالاستبواء و الانساج ؟ واذا امکن ذلك حل یکن تلقائيا مع توفر باق شروط 


44 


الابداع أن gil‏ البدع فى عملية الابداع ۷ . 

سواه صح هذا أولا . فاتنا ستحاول فى دراستا الحاية أن نقترب من کل 
هذه التساؤلات غاوتين الاجابة علیا ‏ 
خاقة ل 

هنا نستطيع أن توقف gad‏ الجال الذى بدأنا فيه حركتا + لقد عرضنا 
لعملبة الابداع فى علاقتبا بالسياق الابداعی ء وأوضحنا أن هذه العملية لايمكن أن 
تمو فى فراغ . وانفقنا فى ذلك مع د . سويف ۰ وماكس فرتيمي. ۰ ونورمان ماير 
es‏ ويم من الباحنين الذى أشاروا بشكل أو بآخر إلى كون المسلية نله 


وقد تحدثنا بعد ذلك عن الرواية والابداخ > واستطعنا أن نتوصل إلى أن 
الرواية عمل نی ٠‏ وانتاجها عملية ابداعية . على نمو ماأوضح توماس مان » وجون 
ديوى فيا أوردنا عنهم فى الفصل GEN‏ . 

واذا كان الابداع نشاطا نفسيا . فإنه يتحقق فى اداء آونفیذ ۰ وطلا ل 
جرد توما شاردة SEY.‏ 


1 وقد كان لزاما علينا أن تتحدث عن الفعل ۷" وقد حاولنا فى حدبشا عنه . 
أن تطرق إلى عدد من الزوايا . متا علاقة Jad‏ بالقدرات العفلية والخركية 
وعلاقته بالسیات الزاجية . والاطار الاجتاعى القتی 

تحدئنا كذلك عن JU‏ البدع . وحاولنا أن تعرضن فى هتا لمجال عددا من 
الاراء التى وردت لدى عدد من الباحثين . رن كنا فى الحقيقة تمس بأن ذا EN‏ 
بالذات عتاج إلى قدر nS‏ من أعجام الباحثين والدارسین . 

dy‏ التباية عرضنا لمدد من الدراسات التي اهتمت بعملية الابداع : وقد 
حلولنا أن تعرض العدد من القاذج ذات الناهج اف حتى تستطيع أن تتعرف على 
الأوجة اعددة للوسائل امتاحة rin yal:‏ الابداع » ولمکن نا بعد ذلك أن 
تطلق إل معقول من الوعى يدود هذه اشجريةوامکااا . 


ID Astioo 


Vee 


GE 


النهج 


عرضنا فى افصول الاقة اعدد من الابعاد التعلقة بعملية الابداج + وقد 
عمدنا فى هذا العرص إلى lit‏ أهم الابعاد العلقة بهذم العملية . دون أن شط 
كلا إلى آفاق قد تکون ذات أحمية بارزة فى الدراسة . وستحارل فى خطواتا AAD‏ 
رپ ما أمكن من المبدعين أنفسهم . سراء كان ذلك فى اختيار العينة أو POP‏ 
أو الاجراءات . ستحاول أن تقترب متهم وتلمس عن كلب ومائلهم . 

والدراسة YUE‏ تريد أن تحصل على الإجاية على سؤال عام هو : كيف تنم 
عسلية الابداع على نحو بايمارسها كاب القصة الطويلة ؟ 

والامئلة التى تدرج تحث هذا الؤال العام عديدة . يحصرها تقریا 
الاستخبار الذي أعددناه للتقصي عن الجوانب GHAI‏ للظاهرة . ولكن هل توجد لدینا 


فروض عددة + 

الحقبقة أن افروض كثيرة ومتعددة ۰ والا ماأمكن لنا أن نصوع eal‏ نی 
تکون أداتنا الرئيسية . ولکنتا فى الواقع نريد ألا نب بفروض محددة لعدد من الا اب 
من نبا wi‏ 


آن لمجال لازال بكرا ۰ وق انتظار مزید من نعائج الدراسات الامتطلاعية لکی 
يستقر الأمر فى وضع نظرية ‏ يمكن باه علیا وضع الفروض التى حاول أن 
تبحنها باتجارب التحكية أو القرية من التحکم ء 


we 


۲ أن للحاولاث السابقة ف الدراسة كانت تقوم على أساس الاستقصاء عن جانب 
قصير الدی (تكايداع الکمر مغلا ) ومن المعلوم أن الابداع الذى يتم فى جلسة أو 

ن » قد لا يجوز نا مقارنته ون تأن بابداع قد يستغرق عاما أو 

أعواما . ومن ثم فقد رآیا الا تسرع بوضع الفروض الق قد لا 
٣‏ أن بعض التانج التي توصل إلا آعرون مثل باتريك مثلا » إن 
لدي جراهام AM‏ عهاله/۷ .ن ۰ وها من الباحثين من وجرد 

عده ate‏ من المراحل + لازال ينقسه التتحديد والتحدد . فالاستعداد۷) ثلا 

هل هو استعداد واحد أم أنه متمر طوال عملية الابداع ؟ وهل هو عملياتة 


ام عملية شحن مستمرة 


قا وراه ماورد 


تروید مب 

والاعتار ٩۳‏ والاشراق ۴۳ ..؟ هل نتطیع أن نتحدث عن اختار واحد 

واشراق واحد ؟ أم أن هناك اخهارات متعددة واشراقات شتى . تتعده بتعدد الواقف 
الی تفتح فيا على عقل اليدع آفاق الابداع 5 . 

هذه اتساؤلات وغيرها lar‏ نتردد فى وضع فروض معينة ۰ مكتقين يوضع 

الأسئلة الصغرى المندرجة تمت السؤال الكبير الذى بدأنا به فى هذه الدراسة وهر : 

كيف يبدع الکاتب روايته ؟ 4 قربا تيسر لنا من خلال الأجاباث التى نحصل علیبا 


الوصول إلى شی ذی تي 
على أنه من المکن أن تضع تخطيطا مبدئيا لعملية الإبداع يناه على ماتوقر UG‏ 
من خلال الدرامات السابقة : ووفقا للتصور الذی أمكن لنا تکوینه + ونحن لا فرید 
هذا التخطيط أن تصادر على مطلوبنا فى هذه الدراسة - ولكن فقط محرد تخطيط 
aye‏ به فى هذه الرحلة . 
ويتلخص هذا التخطيط فى التقاط اثالية نسم 
١سعملية‏ الایداع ظاهرة عشروطة . 
the -۲‏ الابداع ملسلة آقعال . 
٣‏ عملية الابداع تحقيق وتفيذ للخبال . 


1) Preparaion 
2) evasion 
(2) tamination 
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4 الابداع the‏ عضوية 
هس عملية الابداع iy‏ جر , 
ولن تقدم بمزيد من الشرح هنا . مكضين بجا سيرد فى الفصول القادمة فى 
هذا اباب والباب الى يليه وهی نت 
١‏ الفصل الادس : ويدور حول العية والاجراءات التي تمت لاختیارها . 
؟ الفصل السابع : ويدور حول الادرات الى امشخدمت فى هذه الدراسة . 
۴ الفصل الثامن : ویدود حول الأجراءات التي اتبعث فى الطيقا 
والاسنخبارات وغير ذلك من خطوات تعلقت بجمع بالات هذه الدراسة . 
)- القصل التاسع : ويدور حول جزه من تائج الدرامة وهي التعلق بالتحضير 
والاعداد فى عملية الابداع , 
هس الفصل العاشر : ويدور حول gh‏ الآخعر من التائج وهو الق بالأداء والتفین 
فى عملية الابداع . 
ومن هذه الفصول تجمعة تلور مشكلات الدراسة ونتائجها على نحو ما موف 
يتكشت فيا بعد , 


1a 


أن تن تم الا من خلال الملاحظة الستمرة 
تون النظمة سول البشر 


بقول جون سورت مل John Steuart Mill‏ أن قواتين الظواعر 

الاجتاعبة هی .. لا شئ غير قوانين أعال ورغيات الكائنات البشرية عندما يتحدنون 

مما فى حالة اجناعبة ۴۳ والبشر مها كان الأمر فى حائة الجتيع هم رد ناس pill‏ 

رأهوازهم خاضعة للقوانين الطبيعية الفسرورية للانسان . وهم حين يتراجدون معا 

يقلبون الى مواد" جديدة ذات خصائص أخرى مخلفة : على لحو ما dane‏ 
للهيدروجين والأكسجين . اذ بخلف كل منها عن (مرکییا ) للاء 

¢Mill. 1930, PF, 573) 

وما پہمتا فى حديث جون ستیورت مل هنا هو الظاهرة البشرية من حيث هى 

ی معا واذا مکی ایا سل ال so‏ امنظمة لسلو 


(0) Social Sate 
2) سود‎ 


ws 


أن OS‏ ذات دلالة واقعية . وسوف لا تكون هناك مغامرة بب انت 


: فنحج مرکا جديدا . وحين GAR‏ تکون ذات خحصائص آشری . واذااكان 
جون ستور عل teat chan‏ فحن واش gs‏ ذلك ل ملق 


جاعة الى أخري . فتى الحشد تسود قوانين معينة وفى الا جناعات 
٠‏ وف قاعات الدرس تسود قوانین مختلفة . ومن هنا فان 
1 جد فيا . وإذن 
إن القوانين التى تنظم سلوك البشر فى تقابلهم قد لا 
ترجع بالقام الى مزاج وقدرات الانسان الفرد . بقدر ما ترجع یا 
الى مركب الاجتاعی العام 


اسما اکن یکن اد يکود د 


من کل 


الواقع أن الدراسة الخالية ب 
العينة الكلة . أو میور العام . 
آخر . فجمهور کتاب القصة 


vey 


المرية . لايصل عدد كتاب الرواية الى القدر الذي Une‏ نتخب منم بأسلوب او 


واذا كان كثير من الباحثين یوصون العينة ما وجدنا الى ذلك 


سيلا . فان قصارى ما تملكه إز 


هذه الوصية هو أن نلجأ الى جمهورنا كله حتی لا 
جنا قاصرة . وان جاءت بعد ذلك ورغم ذلك قاصرة . فهذا أقصى مايمكن 
أن تصل اليه فى حذا الوقت وبالاساليب المتاحة حالیا . واذا كان اده 

(A.L, EDwards. 1954)‏ قد اوضح أن هناك علاقة رمركبة ولت 


تاول الشکلات رد أن Geb tat‏ لن تكون كي 


على oie wl‏ من ذلك ستحاول ما وسمتتا الحاولة . الرصول بعینتا الى 
i‏ سبقونا لدراسة قربية 
تج الى توصلوا اليا 


الباحث تسر الل ee‏ > رای في اطاره ٠‏ 
على أن الضيان الذى Se‏ أن bbe‏ به لدراستنا هذه من خطأ الوقوع فى 


العمع من ot‏ استخلاض 
ple‏ الحصول عل كل جمهور الظاهرة : وإن جاء هذا الجهور بعد ذلك صخرا 
قفد بمكن Whey‏ الاحصائية أن تخناط:لا Se‏ أن نقع فيه من مشکلات تتيجة Wa‏ 
الحجم المي عا مرف تكش عنه ف pag‏ الا , 


على ان صغر حجم الم لا ينبغى له abo‏ إلى لزع . خاصة اذا ت كرتا على 
Ly‏ أوضحنا من قبل أن باحثا متمرسا هو ماكس فرتیمر 
Wertebeimer. M..‏ قد spl‏ دراسة قيمة وجادة على حالة واحدة . وقد 
امکن له أن يستخلص عددا من التائج العلية . التي التقت معها فيا بعد ٠‏ ان 
دراسات أجربت Je‏ عيناث (Wertchcimer. M. 1959) Lal aS‏ 


۱4 


جم ۷ Ameheim‏ ف دراسة للجرنیکا . 
یک ٠‏ والطريف أن هذا الباحث لم يلجأ الى بيكاسو ٠‏ بسأله ويتقصى من 

- رغم أن ذلك كان متاحاً . وقصاری مالفا اليه . على نم ما أوضحنا 
فی موضع ساب هر ما خلفد بیکامو وراءه فیا ينعلق بده اللوحة من اسكنشات 
وتسویدات. . وقد كالت التائج التي توصل اليا رم تدعو الى احترام الج الذی 
= له أن ne‏ فى هذه الدراسة )1962 .© (Aracheim,‏ 


عبات لاعية واحدة : 

واذا كنا من استطلاعن فلا ری لكل باحث أسلوبه لفضل فى انتقاء 
العينة الى يترسم فيا العون لانجاز دراسته . فانتا نكاد نكون قد ثوصلنا الى أن أسلويا 
واحداً لا يمكن أن یفی بالغرض النشود من التعرف على دیامیات عملية الابداع 


ad‏ حاول فراتك بارون دراسة الابداع لدى الكتاب . وكان.الأسلوب الذى 
اتمه هو AME‏ تحديد العبنة النى سيجرى علا الدراسة من خظال دكين ایهم لکی 
يرشحوا له عينة الكتاب الذين يمكن له من خلاهم دراسة الابداع . وليس القام هنا 
نيان أوجه الخصوية أو القصور فى هذه الدراسة . ولكن هدفنا هنا هو الوقوف على 
2 هذ والآسئوب' الذي لجآ اليه هذا الباحث وزملازه ى اختبارها 


(Barron, F., 1961. ch. 2) 


ينة عکون من مجبوعتين ‏ مجبوعة الکتاب الشهود هم 


الابداع , كاتت He‏ قرالك بارون تتکون من ۵٩‏ كاتا تفا . و۱۰ (عشرة ) من 
الکتاب للذین مازالیا يواصلون دراساتبم . أى أن العينة كانت تتكون من 9٩‏ كاتا . 
قسبوا الى حموعات ‏ خضعت کل محموعة لنوع معين من الاجراءات السیکومت 
فبعضهم خضع لوقف ثیرپی معملى ۰ وبعضهم شارك فى عدد من الاستپارات + 
والبعض الآخر طبقت ple‏ بطارية من ارات 


تلائون حزلاء الكتاب كانوا من بشار اليم بالبنان . ويوضعون فى موقع متقدم بالنسبة 
لزملاء مهنتهم . وقد تم الحصول على اسانبم بأن طلب من أريعة من 
التدريس المتخصمين فى الادب الانجليزى والسرح من جامعة كاليقورنا 


i‏ الکتاب الذين توفر فیم ستا الأممالة والابداع 90 ne‏ آهرون س عة 
الدراسة لم برشحوا کافقل اليد مال SN‏ اکم می 
تشكل أثرا یارزا فى se‏ الحياة الأدية . 


ملاحظنا على هذه القمة . ملاحظة تبه لما فراتك بارون وهی أنه من 
ية المبدعين عن طر, ai‏ من SA‏ ين يعملون فى جامعة 


08 وقد كان الأول بالقائمين بهذه الدراسة أن يلجأوا الى أسلوب آخ كان من 
المکن أن ینیم هذا GIA‏ الط الذى قد لايمكن تداركه الا ياحتياطات جادة . 

ویتول بارون إن pal‏ التى رشحت عن طريق الحكين كأفضل الكتاب 
البدعين لوحظ أن من بين أفرادها - من لابزيد ني شي» عن بعض افراد امجموعة ال 
م تمظ بترشيح احكين ٠‏ ومن لجأ بارون الى المنديث عن هاتين الجسوعتين على 
آسامر ی مجموعة ها Meg‏ رقم ١‏ وهی الى رشحت عن طريق نکن . وجمرعة 
رقم ۲ ومی التى لم يرشحها امحگون رفن 1 (Barron,‏ 

Sle ey‏ الكتاب التى لا LN‏ فرانك بارون ء لم يكن آمر اختیارها او 
تصميمها على هذا النحو جزافا . بل كان القصد من ذلك هو اناحة الفرصة اتاول 
أكثر من بعد من أيعاد الابداع لدى الکتاب . وعلی هذا فان بجموعة واحدة قد 
لانفي بأهداف دراسة معقدة . ذات زوایا عديدة . ومالك عفية . ودروب 
جانية . لکی Se‏ الاحاطة بها يبغ البحث عن آنسب الطرق والرسائل اللائمة Lib‏ 
الفرضي . 

على أن اشتیار المينة على هذا الحو لا عليه عدد من اللاحظات :سس 
الباحثون بين أثراع الكتاب عند نقسم عينتهم . هل هم كاب القصة 
ام الطويلة . أم کناب المسرحية . أم كتاب المقال السياسي + أم تقاد 
قد بقول قائل وما القرق ماداموا جميعها يمارسون عملية الكتابة 
مکن أن يثار فى وجه اعتراضنا هو فى الواقع غير مقنع + 
فاذا کنا تتصور أن الکتاب أيا كان افعال الذى یصولون فيه وتجولون بأقلاهم . 


وا : د 


ID موی‎ & Creatine 


. وامکانیات غير معايزة . بالاضافة 
إن تقس 


أنهم ليوا كذلك . مادام لار خاضعا نجرد صر على نض أل أو 
قراس - واذا كان الأمر كذلك ابد أن تلجأ الى الجر انهى 
اليك الأساسيى الذ ee‏ لتق لبن لدبا 
dy ast‏ من أن کتاب اغ 0 1 
عملهم . ولکتا بنفس القدر لیس 
ها فد کان من نتم 
من الکتاب . 
دراسائيم . فی هذه الحالة كان يمكن لا أن pa‏ قرار ب 
الابداعي فى ME‏ عتلقة . 


ث العمر وغدد الاعال التى انمتا . وأهية ذلك فى هذا احال أنه 
لایکنی أن يذاع اسم الآديب يقال إنه من البدعین فى She‏ تخصصه : تقد 
اضعا لظروف أخري من تلك التى عددها موريس شتاين فى أكثر 
راسة من دراساته . وعل سل الال فان الأعال النجزة وعمر الكانب قد 
دالتین على المستوى الذى وصله . والذى OSE‏ من وضع جمیع 
الظروف تحت أعيئنا عندما نتاوله أو تناول آعاله بالدراسة والتحلیل 
اذن فا هو الاسلوب الافضل الذی يمكن اتباعه فى اتخاب العينة ؟ 
عرضنا iy‏ 


ل للدراسة التى أجراها د . مويف عن عملية الابداع لدی 


: ملاحظننا الثائية على هذه الدراسة أنها لم تقدم لنا وصفا 


ue 


الشعراه وقد رأبنا كيف أته SL‏ عدد من الاسالیب فى انتخاب DARD. he‏ 
المشكلة من أهم الزوايا السکنة غير تارك ها Leg‏ للافلات من يديه . ما باست الى 


أسلوب test‏ العينة الكلية أو الجمهور العام للظاهرة ١(‏ ) والسبيل الذى SL‏ الى 
ذلك هو إرسال خطاءات متضمة اسئلة الامتخبار الى علديد من الشعراء الذين أت 


أن يوسل th‏ ولم يكتف الباحث بلك بل لجأ اي اسلوب آعر . فقد نم تشر 


1 Teal pepulaion 


HY 


الاستخبار فى إحدى اللجلات الادية التخصصة » مكن من شاء من الشعراء 
الاستجابة له والرد على الاستخبار وإرمال الاجابة الى الولف - هذا عن أسلرب 
الممهور العام للظاهرة . وبالرغم من ذلك فان عدد الذين استجابوا کان قليلا وان كان 
التحليل العميق للاجابات مع رای المتبج الأخعرى قد عوشى النقص فى عدد الردود 
التى وصلت.. ال الباحث ۰ بالاضافة الى اجراء عدد من الاستبارات المكلة مع واحد 
من الشهراء والاتجاه الآخر الذى هاجم مه الباحث الشكلة هو لجوؤه الى اختبار عبنة 
من التصوص التى خلفها الشعراء المبدعين . لتحليل مضمونها وعاولة الوصول الى 
بعض الدلالات التى تلق الضوه على خفايا الظاهرة . 

وكان لجوؤه الى تمليل المودات هو الطريق الثالث للكشف عن بعص مالم 
تكشف عنه الطرق الأخرى والعينة هناكانت عددا من مسودات القصائد الشعرية الى 
انبح له أن fat‏ علا من الشعراء Cpt‏ الاستعانة فى ذلك بالرجوع الى هلاه 
الشعراء للاستفسار pre‏ عا يمكن أن يكون UE‏ من أمر السودات ٠‏ أو ما يمكن أن 
يكون ذا دلالة غير مكتملة الارکان 


ار سريف : 18370 - مواضع متغرفة ) 


ولقد سبق أن عرضنا هذه الدرامة وسوف تعود اليا فيا بعد وهی DE‏ 
نظرنا أسلويا متكاملا لدرامة اهرة الابداع من حيث هی عملية - وقد رأينا أن 
يكون هذا هو نفس الاسلوب الدى تتبعه ف هذه الدرامة لا التی سندیر 
من حوفا اجرامات ee‏ .لا لشي الا toed JK‏ أومع رؤية مكنة ۰ واوفر 
إحاطة بأركان الوضوع . 


غينات او يجموعات هذه الدراسة . 
أولا : ee‏ الاستخبار من الکتاب : 

رأينا كيف أن فرانك بارون وزملاژه لوا الى اسلوب المتكين الذين رشحوا 
لحم عیتهم ۽ ورعا م ذلك pe‏ لم يدوا غددة من الكتاب Ey‏ ثم أا 
أوجود عدد وفير من الكتاب فى الضارة الامريكية . ما ف مصر والعالم العری . 
NG‏ عد فا جوهريا . فعدد کتاب الرواية على نموما هو ثايت لدى الجهات 
الرعية اللهشمة بتسجيل وتوثيق ated‏ وأعال الكتاب pat‏ ~ وعددهم محدود جدا ولا 
يجاوز على أفضل الاحوال نحسين کاتبا روائيا ۰ وقد يكون من بين هؤلاء الخسين 


wT 


عدد من لا يكتبون الرواية بتاعا الفنى والعلمی الذی حددناه عبر حدیشا عن 
الرواية . صحيح أنه قد يوجد عدد تمن لم تسجل أحاؤهم لدی جهات الاختصاص . 
ولکن هؤلاء إن کانوا حقا من تتوقر فيهم الصفات المطلوب توافرها فى كتاب الرواية . 
قهزلاء بثلرن عددا عدودا ولا بمثلون تقلا كبا جما من المنطورة تجاهلهم ونسياتهم . 


سقنا هذه المقدمة تخاص س - اسلوب الترشيح الف للا اليه بارون لیس 
pal‏ الاماليب الى بمكن أن تتی Gap‏ دراستا الحالية ‏ هذا بالإضافة الى 
الملاحظنين اللتين اوردناهما من قبل والخاصتين بقصور هذا الاسلوب , 


درسا تقيد منه فى دراستا . خامة وه قد ذكر أن عده الذي ين ردو عل خطاباته کنو 
أل بكثير من وجهت اليم الدعوة . ومن ثم فقد رأبنا أن تلجأ الى أكثر من وسيلة 
للحصول على عينة لكتاب الرواية وما : 

١‏ س الحصول على القوائم العترف بها من جهات معينة نهنم أساسا بتوثيق ومتابعة وتر 
أعال الکتاب . 


۲ ب اللجوه الى بعقى القاد الموثوق فى دقة احكامهم للحصول منهم لاه من 


pel nn‏ على اتصال بحركة النشر الأدي 
لقصمی واروايات . وذلك بسژاقم عمن یعرفرن من کتاب الرواية 
المصرية الاحباء الذين یقرآون لهم - pty us,‏ عمن بعرفون من کتاب الرراية 
العرب من غير الصربین 


4 س اللجوء الى کتاب الروا أنفسهم للحصول منم على أجماء زملاتهم ثين هم عل 
علاقة بهم فى محال كتاية الرواية GY‏ على شحو ما سبق أن کرنا تلم أن عددا من كتاب 
الواية جير معلوم لدى قطاع كبر من القراء بل ولدى الجهات لس . وقد يكون منهم 
کتابکبار هم وزتهم - Sly‏ بعيدون عن الاضواء لسبب أو آخر . وقد يكون متهم 
کاب شبان - ولکنیم واعدون . واللجود الى الكتاب أنفسهم من pl‏ للباحت 
الاتصال جم . قد ير له التعرف عل عض هذه الاساء مها كان رأی AN‏ 
يتطوعون بذكر #عائیم فى شخصياتيم وا 


(الاسن التضسيه للابداع gal‏ لمع 9۱۴ 


۵ — العلومات الخاصة لدنا ۰ والتى أتيح لنا الوقوف علیبا بعکنم ارتباطات كانت 
1 سنة بالوسط GoW‏ والتيارات الثقافية بمدينة القاهرة . الأمر الذى كان له 
أثرلا بأس به فى وزن الأحكام والتقديرات والترشيحات التى أمكن الحصول bale‏ من 
الصادر سالقة الذكر . 


٩‏ س جا الباحث كذلك الى عدد من الدراسات المنشورة عن الرواية المصرية ٠‏ من 
ذلك دراسات الدکتورة فاطمة موسى ١‏ سواء شور متبا فى المعلات العامة أو فى كنب 
(عوسى . ف ۱۹5۵ ) والقائمة التى نشرها صبری حافظ متضمنة نولقا لأسماء 
الروائين المصربين حتى تاريخ نشر هقه القائمة (حافظ : ۱۹۷۰ کذلك أمكن 
الآفادة من بعص ما نشره الناقد پرست الشاروق 


كا كان لدراسة عبد لمحن بدر عن تطور الروابة المصربة . أهمية خاصة فى 
التعرف على یعض اللامح الاماسية قى أدب الرواية المصرية . خحاصة فى التصف 
الأول من هذا القرن . وكيف كان الخلط قائما بين الرواية والقثيلية وکاییا ٠‏ بل 
وبعض الكتب الأخرى اللبيدة عن الإتاج الرواق ( يدر . 1435 ) كذلك أقاد 
الباحث من رسالة الدكتوراء الى أعدها الدككور عبد سید ابراهي محمد فى جامعة 
القاهرة سنة 1474 عن القصة الصرية هذا بالإضافة الى العديد من المصادر اشور 
الى تعرضت بشکل أو بآخعر لكتاب الرواية . 

هذه هى الصادر التى GEL‏ اليها لتحديد العينة التى يمكن لا من خعلاغا درامة 
عملية الابداع فى الرواية ؛ والحصول على استجابات كناب الرواية انفسهم على الأداة 
il‏ سنتخدمها للحصول على هده الاستجاباته 


Uy‏ بعض التعليقات على هذه الوسائل توردها فيا يلى : س 
١‏ - القوائم الى حصانا عليها من المصادر الرسمية كانت تتضمن عددا لا بأس به 
من کتاب الرواية الاحياء وان كان i‏ 

بعج اشکالا أخرى من الادب . كذلك لاحظنا أن القائمة ل تضمن عددا من کتاب 


:لايح لیات ان بعلم عل القافة py‏ عطوط لدی مؤلفها.. وقد حح مشک بالافادة ا ورد پا من مراد 


نز 


الرواية الذين اجيزت بعص اعاهم الروائية بالفعل من خلال تلك الجهات 

۲ س بالنسبة للثقاد لم يمظ الباحث بلقاء عدد كبير منهم وان كان واحد متهم على الاقل 
وهو الاستاذ يوسف الشاروفی > كان عونا صادقا على استکشاف بعض الزوابا الحبة فى 
الموضوع . ولقد لاحظنا انعدام الثقة بين معظم النقاد ومعظم الکتاب الأمر الذى جعلنا 
لا تعولن Le‏ على هذا المصدر . 


۴ - أما إقصوص Be‏ الجمهور : فقد نا الى عية من دارسی الأدب والقلسفة 


US,‏ الآداب جاممة التاهرة وألق علییم الباحث السوالین التاليين 


الأول : من هم كناب الرواية المصريين الاحياء الذين تفرون في أو تعرفون أمعامهم 
وأعاهم ؟ 


ای : من هم کاب القصة العرب الاحياء الذين تقرأون شم أوتعرفون أعاءهم 


وأعاهم ؟ 


این من کاب ول رب ووضعوا ها حر کاب غر ن arty‏ 

أما خصوص السؤال 
اثيين بالاضافة الي whet‏ 
هذه الاسماء من 
الحساب . وبعد أسبوع رجح الباحث ال الجموعة نفسها مرة أخرى ely‏ نفس 
a‏ . وحیت نبة اتفاق على الال الاول فقط والسؤال الا الذى كانت 


(Coben, 1954. P. 169)‏ ودلالة هذا الاتفای أنه 
ثبت وجود ثبات فى التقدير ما يدعم الاتحاه ال الأخطذ ولو بصفة ساعدة . برأى هذه 
ف التعرف على الا اء الروائيين هذا بالطبع بالاضافة إلى الصادر SAM‏ 
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4 - صوص رأى الکاب فى بعضهم البعض ۰ ققد كان مقيدا ف التعرف بالذات 
على الكتاب الخبان الذين لم تذع أسماؤهم بعد وان كان بعضهم بالقعل بير بأمل 
مشرق وقد كان الباحث ميل الى الامتفار من أكثر من كائب من الكبار بخصوص 
الترشيحات الخلفة للآخرين ۰ ما أمكن معه الحصول على UE‏ شبه وافية بأعاء 
الکتاب الشبان . 
الاتصال بالکاب 

تم اعداد خطاب موجه للکتاب وذلك ببدف اثارة التحمس لديم وقد 
كانت هد الوسيلة آثار طبية فى دفعهم للتعاون مع الباحث وما يمنا فى هذا القام أن 
الذين استجابوا کانوا فى البداية عددا كيرا ولكنيم عندما طلب اليهم الاجابة على 
ULM‏ بدأو Spal‏ حتى وصلوا الى ۱۲ کات من سوف نسميهم منذ OW‏ الجموعة 
0 


أما الكتاب الشبان فقد آمکن الاتصال أيضا بعد دكي منم الا أن الذين أغوا 
الاجاية على الاستخبار كانوا أيضا ۱۷ كاتا وسنطلق مد الآن على هذه المجموعة 
زب ) . ويوضح الجدول Sith‏ وصقا لأفراد gat‏ 
وحالاتهم الاجتاعية . وعدد الاعال الروائية الى 


احموعة انضابطة محموعة الامبتخبار ( مجموعة ab‏ الاب ) 

رؤى أنه من الضرورى تخاب محموعة موازية للمجموعة التق طبق علیا 
تیم باستجابات المجموعة التجربية ( مجموعة الكتاب ) على 
عدد من المنغيرات التى رؤي أنها قد تكون نمالا شيقا للمقارنة . وللکشت عا اذا كانت 
هذه الاستجابات . وهى متعلقة فى معظيها ببعض العادات والاتجاهات 
والتصرقات .تنس الكتاب فقط .نا شائعة لدی الكتاب وغير الكتاب . وسوا 
0 1 الثاني فستکون مصدرا خصيا 


WY‏ بعفى gall‏ على عملية الابداع فى الرواية 


وقد كانت الشروط التى رؤى اشتراطها لتخاب هذه الجموعة تلخص فيا 


ولا : الا يكون واحد pee‏ قد این أى عمل فنى أو ple‏ ها يمكن أن بوص بأنه 
تقاط ابداعي . 


۱۷ 


انیا : الا یکون له ات ابداعى معروف . 
ثاثا : ربما تکون له حاولات ف محال ابداعی أو آخر dy‏ هذه الحالة اشترط الا تکون 
فى جال الرواية وأن يكون قد مر علييا أكثر من عشر سنوات . والب ف هذا 
الشرط هو أنه اذا كيان قد حاول فى جال الرواية سواء تجحت الطحاولة | Ses‏ 
ها النجاح فقد يكون على وعى بأسلوب الابداع وعاداته . Lote‏ وأن التجارب 
كر الاعال الناقصة يتفوق أحوانا على تذكر الاعال GU‏ اكتملت على 
وما أوضحت ذلك تبجا ال غير 
Galt‏ واتی اتفح ما أن الشخص يظل فى حال من الترتر الضی . مادام لم 
يكل العمل الذى بداه . ما يحمل لديه ترعة الى العودة اليه وبالتالى يجمله على 

وعی Lal‏ وظروف أدائه 

Kolika. 1936. p. 334: Zeigarnik, 1938 ۴۰ 64-82) 


ترط أن یکون قد أقلع We‏ عنبا أو عن المود 

ارط كذلك الا يكون الفحوص مصابا بأحد الامراض العقلية النى قد 
تجعل استجابته على الاستخبار قابلة لقدر غير قليل من عدم Ball‏ وقد عقي 
هذا الشرط من خلال علاقة الباحث الشخصية ببعضی أفراد العينة ومن خلال 
بعض الزملاء الذين عاولوا فى قطي الاست 

Leake‏ : حاولنا الحصول على عدد من للفحوصين أكير من العدد الطلوب للمقارنة بع 
ججبوعة الكتاب + وذللك ساح لا فرصة oles‏ وفقا للشروط التى وضعناها 
والتى كان من يينا كذلك الموازاة أو WN‏ الفردية بين كل کانب ونظيره من 
المجموعة الضابطة فى عدد من الحغيراث من آهمها العمر والزعل راالة 
الاجتاعية والجنس والديانة . 

لنا بالقعل الحصول على أربعة وعشرین شخصا مناظرين للأربعة 

والمشر ين كاتيا الذين اذناهم موضوعا لدواستا على لهو ما سوف نوضح ذلك عند 

حدينا عن الاجراءات . 


أت أ 


Waly‏ :في حالة وجو حاولا 


te 


ار على ابض الآخر . 


مجموعة أو عينة الاستبار : 
كان من الضروری أن حاول مقابلة عدد من الكتاب الوا 
مواجهة . للتعرف على بعص بلیرانب GH‏ قد تفلت من الاستخا 


فى موقف 
وقد تمكنا من 


دن 


الحصول عل موافقة عدد من الکتاب بذل بعضهم معنا جهودا مضنية من أجل 

الامساك بالظاهرة فى وافعها ای : بل أتيح نا أن تراقب عن کلب مع الاحتیاطات 

Spell‏ الطلوية ٠‏ ولادة بعف الانتائجات من خلال مواقف عمل ١‏ لكاتب واحد عل 
الاقل تطوع عن طيب خاطر باتاحة الفرصة نا لكى تلاحظه وهو يعمل » وقد كانت 

ene‏ الاستخبار تتكون من أربعة كاب هم : س 

١‏ - الاستاذ نجيب محفوظ ۰ ثم اللقاء معه بمرتين » ولکن لظروف خاصة لم نتمکن 
س انجاز الاستبار معه كاملا واكتنى بالاجابة على أسثلة RE‏ مع تبادل 
الرأى فى بعص الاستلة الى وردت بالاستخبار والتى كانت تمتاج الى بعض 
الا 


؟ ‏ الاستاذ عبد میم عبد الله . وقد أتبح ا قامات حرة ‏ وغير 
معدة » وأخرى أعد ها لهدة استسرت حوالى ثلاث سنوات لال العمل ف 
الدراسة وقد خصصت بعض اللقاءات للحديث حول عملية الابداع فى 


مع الباحت على مدى عامین كاملين 
فى لقاءات كانت تخصص بأكملها للمناقثة حول عملية الابداع فى الرولية > 
على نمو ما هو موضح تى الفصل الخاص بإجراءات التطيق . 

٤‏ س الاستاذ أمين يوسف غراب + وقد منعته فلروفه الصحية من الإجابة تعریریا على 
أسئلة الاستخبار . فائرئا معا الالتقاء عدة مرات : أجاب خلافا على أسئلة 
1 ودار الحديث GUM‏ موضوعات متعلقة بموضوع الابداع Lad‏ 
عا تفرع أو نداعی خلال gh OLIN‏ تمت بين الباحث والأديب . 

جموعة أو عينة السودات + 

حصل الباحك على عدد من السودات لروابات بعض الكتاب وهي : 

1 — سودات رواية للعركة لكاتب أمين ربان وهی رواية منشورة بالقاعرة فى 
التينات غير موضح عليها تاريخ النشر , 

۲ ل مسودات لرواية الضيف للكاتب آمين ريان وهی لم تكن قد نشرت بعد . 


۴ س مسودات لرواية الحداد للکاتب عمك يوسف القعيد وهى رواية منشورة بالقا 


1934 ee 


WA 


4 مسودات لرواية . آخبار عزبة امنيسى للکاتب محمد يرست القعيد وهی رواية 
عنشورة بالقاهرة سنة ۱٩۷۱‏ ول تكن قد نشرت عند اجراء الدراسة علیا . 
deat‏ أو عيئة ليل الفمون : 
تمكن الباحث من الصول على عدد من الوثاتى الثى خلفها أصحايا 
وأودعوها بح ذكرياتهم عن عمليات التأليف رای وهی : 
١‏ - کاب كامل اتوماس Sob‏ ف روايته 0 ذكتور فاوستوس ٩‏ . 


(Mann, T., 1961) 


۲ — مقال لتوماس وولف بعنوان قصة رواية فيه Lad‏ تألغفه لاحدی روایانه . 


(Wolfe, ۱952, pp. 186-99) 

۳ب مقال sik‏ جيمس Se‏ فيه كيف بدأ ale‏ احدی قصصه . 
(James, H., 1952. ۴۰ ۱47۰‏ 
۲ س يعض ly‏ للورتس (د. ه. لورنس ) آرسلها لاصدقائه وكانت تدور 
جیعها حول تأليت (Ed. by Moore, H.T., 1962. 2-vols) = oily‏ 


هذه هى عية الدراسة الحالية عن عملية الابداع فى الرواية » خاوا من 
خلافا الا تكن بمصدر أو مصدرين ٠‏ بل لجنا لل معظم الوسائل sel‏ 
هذا لال abt.‏ أن نمك بزمام السلية ٠‏ 9 


1 ET IETS 
لما‎ 


4 


الفصبلالساع 
الادواست 


نا كانت الدراسة الحالية على نحو ماسبق أن آشرنا . دراسة تبدف إلى التعرف 
على )35( تعدث عملیة الابداع . فقد كان من الطیعی ۰ أن يتوجه اعيامنا إلى 
للنظر متا إلى الظاهرة ٠‏ وعاولة اقتحام الأسوار التى قد تحجب عنا 
بة . ولم يفنا فى هن المقام الاقادة من الدراسات التى سبق أن آجریت لدرامة 
عملية الابداع . فى اجالات الأخرى . لتحديد انب الطرق EM‏ هذه الدراسة ٠‏ 
وقد أمكن الافادة من العديد من الدراسات نذکر متا : 
١‏ دراسة الذكور مويف عن عملية الابداع فى الشعر : 
وقد ترققنا عند النقاط التالية + 
(أ) تكوين الأديب . والقافج gh‏ أقاد ما راتخاس لو ألا 
رب) ابديواوجية الأديب وعلاقته بمجتمعه . والاطار الثقاق والحضارى 
للأديب . 
زج ) العلاقة بين الأنا رالشاعر) والآخبر (امخلق ) كاين غتلفتين من أجل 
الوصول إلى حالة (النحن ) التى توحد بين فهمها ومشاعرها 
وأهدانها وخطراتها إلى تلك الأعداف ‏ 
(ay‏ مشهد الشاعر . وهو يقوم awe‏ الابداع , 
هذا OME‏ اتفصیلات العديدة التى أوحت إلى الباحث بأفكار ذات آهية 
بالنسبة للدرامة الخالية وسويف . م ۰ ۱۹۷۰ ۰ مواضيع pe‏ . 
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دراسات باتريك : 
أمكن الافادة كذلك من بعص التانج التى توصلت إليها بائريك نحاصة فا 
ذكرته عن مراحل الابداع ۰ والعلاقة بين الكل والاجزاه فى العملية » وبروز الكل 
فى المرحلتين الأخبيتين من مراحل العملية ( 199 .م ,1962 Pames,‏ 6 - 
وقد كانت تائج پاتريك حرکة لضكينا فى اتجاه تحديد عدد من التساژلات 
وضعت في الاعبار عتد اختبارنا لفردات أدرائنا . 


: كالفين تلور‎ aly 
. تيلور بالداقعية على أساس أا احدى مقومات عملية الايداع‎ fal وقد‎ 

كذلك اهم بحب الاستطلاح أو الاستضار ۲۳ على أساس أن النساؤل هو نقطة ده 
فى الانتاج الابداعى . كا توقف تیلور عند عدد من النقاط منها البرة المقلية . 
والحاجة إلى عدم التجانس أو حب الخصوبة " ana,‏ وحب النظام Halt‏ 
وتحمل الفموض . ومقاومة الائغلاق" مع الطاقة ایض وال eget‏ من 
خلال عمل منظم > 169-184 Taylor. ©. 1962, PP,‏ ۲ 

وقد أمكن Lal‏ وضع هذه النقاط موضع الاهتام عند ye‏ البنود التي BE‏ 
نتقدم بها لدراسة عملية الابداع فى الرواية . 


هذه أمثلة فقط لما استطاعت أن تمدنا به الدراسات السابقة من توبات 
ووجهات نظر ما يوفر علينا مشقة التمرب على غير هدى فى الدراسة الحالية . وان كنا 
لا تکر أن عديدا من الدراسات بقدر ماكانت ذات جدوى وتوجيه لا . كانت Lead‏ 
ها أمكن أن تمدنا به . خاصة منها دراسات تورمان ماير الى سبق أن عرضنا 
والی وضح فيا الحاجة إلى مزيد من الدراسة والتجريب . 


(1 Lequiriggnen of mind 
12 Need of variety 

8) Amonomy 

14 Closing up: 

(5) High Energy 

(6) Vou Soludon 


لفن 


: من اعترافات الادباء رخطابانيم‎ BUY 

تمكن الباحث من الاطلاع على سدد من الوثائق التى دون الادباء بأ 
لیسفرا با المنطوات التى كانوا بسلکون! عندما یقومون بالكتابة . من هذه ATL‏ 
مجموعة من التصوص التي وردت فى كاب بروستر جيزيلين فى عملية الابداع 
(.. كوا Ghiselin‏ ) كذلك ماكتبه وی GEN‏ توماس مان عن 
عملية كتابة روايته دکنور فاوستوس )1961 (Mann.‏ 

كذلك أمكن 3 من بعض المنطابات الشخصية الث أمكن التوصل ابا 
والتى احتمث باخدیت عن عملية IAM‏ . أو جا بتعلق ods‏ العملية وما خطابات 
(Mone, ۸07. 1962) D.H, Lawrence piy‏ 


ومن بين الموجهات الطية مجموعة اللقاءات مع الادباء الى صدرت فى كاب 
(الكتاب حين یسلون ) والتى صدرت فى جزئین تركر اهتام الليزه الأول منبا حول 
كتابة القصة وقد تخسمن عديدا من الاستلة والأجوبة . والتى دارت في معظمها حول 
الكتابة وخطواتها وملایساتا )1962 (Cowley, M.. V.1.‏ 

أقاء عدد من الادياء : 


ol,‏ الباحث أن من المقيد الالتقاء مع عدد من الادباء ۰ فى لقاماث 
دون الزام بشكل مين لس بل کان الحو يدور فى معظمه بطريقة غير 
Soa‏ . ومن هؤلاء الأدباء الذين oH‏ للباحث أن يلقاهم الأستاذ محمد عبد الم 
عبد الله والشاعر الدكتور عفن حمود والكاتب المسرحى أحمد عبد العطى وقد كات 
الأحاديث النى دارت مع هؤلاء الادباء على قدر من الثراء أتاح للباحث فرعة الععرف 
عل بعض الجواب العسلية قى الابداع + وسوف موق هنا ما أتيح نا التعرف عليه 
لدی الكاتب محمد عبد الم عبد الله . من خلال ماقرره أمامنا فى عدد من 
الثقاءات . وماورد على لسائه فى عدد من الأحاديث الافاعية : 

١‏ أن الكتابة بالسبة له مسألة تفس . وهو يكتب لكى یزدی لله وئلفة 
حيوية ۰ وهو يلجأ إلى الكتابة كلا احتاج إلى التبير عن نفه . 

۲ أله پمهد. للکابة بقراءات قد تعلق من قريب أو بيد الوضوع الذى يكبه , 

۳ أنه لكي pe‏ فى الوضوع يبذل ممهودا شاقا . وأشق الجهود التى ينغا ٠‏ 
مایقرم به لكى يكب الفصل الأول . 


we 


+ س حین ple‏ لكتاية الجزه التالى للفصول السابقة فإنه يقرأكل ماكتبه من قبل ٠‏ 

الكى يستعيد A‏ العام للموضوع . 

أنه قد يلجأ إلى غزیق كل ما كتيه من القصة قى مرحلة من مراحل الكتابة اذا 

آحس أنه لايرضيه أو oe‏ بداقع للمواصلة . 

د أنه يعالج بالفعل القضايا التى تمثل هما وشاغلا شخصيا بالنسبة له . 

۷ أنه کات تحب HE‏ التعرف على آراء معارفه فيا يكتب ١‏ وكان يلجأ إلى ذلك بعد 
أن ينشر السل 7 

م تيح أكثر مايتريح اذا اتیج له أن يكتب فى م 

9س الاغة ليت جرد وسيلة بنقل عن ملاعا أ 
الوعاء ۰ یل هی 
والالفعال . واللفظ لابد من أن gle pile,‏ 


هذه هی الثقاط التى برزت من IIE‏ اللقاءات GN‏ تمت بين 


يمكن أن توجه الاتبا 


وقد آتیح لباحث أن 


رابطة الأدب الحدبث . وف جمعية الأدباء . ونادى القصة . وقد كان الحديث فى 


عديد من هذه اللقامات يدور حول كيفية الأبداع فى الات الأدب HEAL‏ ما كان 


له أثر فى ذهن الباحث الى وضع النساؤلات التى شكل بعضها فيا بعد جسم 
ادوات الدراسة . 
الاسبطان الذاقى : 

أتبح للباحث أن يتج عددا من الأعال الادية ١‏ تشر بعضها مکنوبا أو مذاعا 


وقد حاول الباحت أن يفيد من خبرته الشخصية فى مدید بعص الأبعاد ذات الأهبة 
فى عملية الابداع . ولا تجادل فى أن هذا الأسلوب فا ١‏ وقد يحمل من الحطار 
Al‏ 5 والبل الشخصى ما جمل مضاره AST‏ من فوائده ۰ لذللك فان أفادتنا من ips‏ 
الفاتبة كانت مقصورة على تحديد بعضى WY‏ وتوجيه الذهن الى عدد من الابعاد 
قد لا ترد عل ذهن الدارسين من لیسوا على علاقة شخصية بعملية الأبداع ۰ و 
Syl‏ أن رتب نتائج ل على الشخصية . واا كانت الا eit‏ 
وضع الملاحظات التي برزت فى اطار الباحث عند قيامه بابداع عمل فنى موضع 
النساؤلات انى ciel‏ بعذ ذلك وضمها فى سياق الأدوات المتخدمة فى الدراسة ٠‏ 


ir 


وقد آمکن لا مثلا أن تلاحظ الأمور التالية اثناء قيامنا بانشاء بعض الأعال الأدية : 


يكتب عله nara‏ أو لا ا التي تصل اليه < 
وقد تضيع منه الفكرة فبحزن لشياعها .. فهل هذا املوب خاص أم اله كن 
أن یکون شائعا لدی الآخرين ۲ 


— عملية i‏ عملية شاقة . حاصة فى عمل طويل كالرواية . وقد لا يبل 
الكاتب القيام با پنفه . 


٤‏ اثتاء التبيض أو الاعادة قد ینجاوز الکاتب أفكارا كثيرة وضمت فى الياق 
الأول وقد بعس الكاتب بالأمی لعدم تمكنه من وضع كل ما أنشأه من قبل فى 
السياق الجديد . 


انه WS‏ وبصفة متكررة ما ترد الى الكاتب أفكار قابلة Lt‏ الأدية فی 
الحدى وسائل fal‏ فا السبب الذذى Se‏ أن تعزی اليه هذه الظاهره ؟ هل 
هو سیب فیولوجى متعلق بالجهاز العصى ۰ واهتزاز بعض اعضاء الجسم 
بشكل ايقاعى ؟ ام انه الانصراف عن المنيات الفارجية الى منيات داخلية لا 
يؤثر علبها أمر عارجی . ممالا بلق اليه الكاتب اهتاما كبيرا ‏ آم انه شى »خر > 
وهل هذه الخبرة عامة لدى الکتاب جميعا أم أا مسألة فردية ؟ 
هذه بعفى التقاط الثى أحسسنا أنما يمكن أن تکون ذات دلالة فى يمال 
السملية Lal‏ بعد أن لاحظنا من قراءتا فى الوضوع أن أمورا شببية بها وردت الاشارة 
byl‏ لدی كتاب آخرین ن + رهذه هى الحدود الثى وضعناها للإفادة من i‏ الشخصية 
فى محال الإنتاج a!‏ ۰ دون أن غرئب نتائج أو تج lapel‏ تؤثر فى سياق ال 
الموضوعية قبت . 


we 


ویعد هذه القدمة الطويلة . نحاول فيا یل أن نعرضى للأدرات النی 
استخدماها في هذه الدراسة . وهي : س ٠‏ 
١‏ الاستخيا 
۲ الاستار . 
تعلیل المفسمون للاعترافات التى ترکها الأدباء . 
4- تفیل بعض المودات الثى أمكن الحصول علیبا عفن الروابات . 


أولا : الاستخار 


أفاد الباحث كثيرا من المعايشات الى أتيح له أن یاه مع المبدعين سواء كانت 
هشه الما ات مم وت ای يت حولم ٠‏ أومع ما خلفوه من آثار أو فى 
اللقاءاث التى تمت معهم مباشرة - أو من خلال خبرة ذاتية عاشها الباحث فى حقل 
الابداع على تمو ما سلف ایضاحه . 


وقد تمثلت افادة الباحث من کل ذلك فى الصياغة التى أعدها لاستخبار 
ينضمن عددا من RAI‏ الثى تدور حول عملية الايداع فى الروابة . 


الاستخبار بعد ما آنیح له من عمليات اعادغ صباغة وت 
ومراجمات متعددة . يمكن أن نعده الأداة الأساسية فى هذه الدراسة . 
الصياغة الأوق : 

قام الباحث باعداد الصياغة الأول للاستخبار ۰ وقد انتهبی hee‏ يوم ۱۹۲۷/۱۰/۱۷ 
وهی وان كالث حاولة غير ناشجة . الا أا تحتوي بالفعل على معظم الأفکار الى 
تمث بعد ذلك الى حيث صارت هي الامتخبار الاساسی . وقد كانت الأسئلة فى 
بل كانت موضوعة على النحو الذي وردت به عل ذهن 
. وقد قتا بعد ذلك ٠‏ انطلاقا من هذه الصياء 
اء بعض جوانب الوضوع . وقد 
ساهم فى هذه افاولات عدد کر من دارسی علم il‏ وبعض ذوی cus‏ 
الأدية a‏ بلغ عددهم ۰ al‏ 
الصياغة الثانية + 


بناء على ماتم التوصل البه من احاولات 1 


ية المشار البها . أمكن اعدا 


لين 


بة للات‌خبار . وقد برزت من خلال مناقثة هذه الصياغة بحموعة من 
القاط الهبة وضعت فى الاعبار ومن ي 


أولا : أنه لاداعى لوضع امئلة كثيرة عن نثأة الأديب والعلاقات الاجتاعية فى 


انيا : يمكن الاكتفاء بالاستغفار عن العلاقات الأدبية ذاث التأئي البارز فى توجييه 
من خلال إطار قافی مور . 

الا : فى يال الاستقسار عن المودات . يمكن SL‏ . بالاضاقة الى ما يرد فى 

الامتخبار سن أمثلة متعلقة بپتا الجائب . بدراسة ade‏ من ا مودات أو التييفات 

لبعفی الأعيال الروائية . كا يمكن استتخدام بعض الوسائل ری . کتحلیل Dyn‏ 

بعض ما ورد عن الروا 

رایعا : يمكن الالتجاء عند الضرورة الى مقابلة عدد من الأدياء فى Lent‏ 
ااتفصی عن بعص الجوانب الى تفلت من أسئلة الا 
أمرها عند إجابتهم على الاستخبار . 

الصياغة الال ؟ 

بناء على لك النقاط ان diel‏ 


جره 
۰ او بهمل الروائيوت 


رای علها شرع الباحث فى اعداد صياغة 
3 لتقاء بهم خلال تلك ادخ . كا أفاد 
الباحث آیضا من آراء بعض Saas‏ عم ال . ودارسى القد الأدفى ۰ وقد 
نوقشت الصياغة معهم من حيث : س 

۱ - متوى الفة التى يقدم خلافا الاستخبار , 


؟ بالمقصد الأساسى من کل مژال . 
٣‏ موقع الؤال أو الند فى سياق الاستخبار ومدى تمه . مع باق الامثلة + 


تاه أو Gat‏ الإجا. 


١س‏ ضرورة وضم عدد من UY‏ لاختبار عدم التاقض عند الفحوصین . 
۷-بیکن WY‏ 
تفر بعص الالفاقل التى قد تفهم بأكثر من .من لدی الأدباه 
۽ س الاستقرار على طريقة كناب فنات الاجاية ۰ وأما کنا . وترك مسافات خالية 
للأسئلة ذات التبابات المقتوحة لتحرير الاجابات علیا . 
a‏ استقر الرأى على التعليات lt‏ سيقدم با الامتخبر الى الادباه . 

ABD وضع الملاحظات فى الاعتبار أمكن الترسل الى الصورة‎ tes 
للاستخبار‎ 


من هذه Laid UY‏ تعاب لباتها كمك جزل لفات الاستخبار 


۳ 


ومف الاستخيار : 

OS‏ الاستخبار من 401 سال من يا ۲۰ مؤالا مکررة أى أن الأسئلة 
الأساسية فى الاستخبار حي ۳۸۰ الا والماطق الأساسية التى يعفر عا 
الاستخبار هی 
بداية الاهئام بالأدب . والاطار الاجناعی والقافی الذى وجد فيه الأدبب - 

عع اهام بالفاذج البشرية (الادية ) والفكرية الى عايشها الادیب . 

۲- بض الات النفية الخاصة بالأديب التى قد تعلق بالعمل الأدی . 
٣‏ بعفى العادات الشخصية ذات العلاقة بالعمل . 
المراتف والظروف المنشطة لعملية الابداع = 
بداية الشكير فى الكتابة ‏ البده والانتظام . 
+ العمل الأول للكائب , 


1 


لا العمل الأخير ویتشین : 
(أ) بدلية الفكرة واختارها وتطورها . 
الأنئطة السايقة المعلقة بالکابة . 


التخطيط للعمل والاعداد له - فكريا ومزاجيا ل 


vw 


(د) جلة الكتاية . والدضول فى الیو . ومشهد الأدیب . 
Gay‏ الراحة والتعب وأثرهما على Lull‏ . 
(و) العجز عن الكنابة . 
4 مادة العمل والتکنيك وتتضمن : 
رآ الأقكقار. 
رب) الألفاظ وا 
(ج) الشخمیات . 
)3( الأحداث والتصرفات والصراع وولو 
وهم اليكة 
رو الأماكن والزمن . 
)5( الشفافة قى التناول = 


مشكلات الأداء تمن : 

. العمل‎ bale مشکلات عامة‎ ci) 

(ب) مشكلات خاصة بنفية الأدیب 

(ج) مشکلات متعلقة بالآخرين . 

۰ التعيير عن الذات من خلال العمل - علاقة الکاتب بإحدى شخصباته أو 
ae‏ . 

. من العمل‎ poy 


۲ - الراجعة ومابتعلق بها من حذف وإضافة وعلاقة ذلك بالعمل + وا 


عل 


۳ - التقيم والتقد . وصلاقة الکانب بالآخرين من خلال وأيهم فى عمله وأثرة 


هذه أهم اتفاط الى تعرضت ها آستفة الاستخباربالاضافة الى أسلة أخخرى 


A 


تطرقت الى بعض الناطق النی رلى أنها قد تکون متعلقة بعملية الابداخ ۰ والتى سوف 
نتعرض لا عند عرض التتائج , 


الاستبار الذى يطبقه الباحث بعناصره هى هی . وبطريقة واحدة با 
الذين يتبرهم فى بط - وبيذا المنى نفسه يستخدم أصطلاح الق 
نتخدم فى علمنا هذا . فيقال اختبار مقغن . ويقال استخبار مقن أو غير مقا 
(سویف ۰ ۱۹۹۹ ص ٤٠١‏ ) 

ویقول فى موضع AT‏ من نفس الدراسة .. فى كثير من الفحوص الا کلليکية 
( بقصد الماهمة في التشخيص ) لایکون تة معني للحدیث عن استبار مقان ٠‏ وق 
الراحل القهيدية للبحث فى بعفس جوانب التفاعلات الاجتاعية بكرن من الأفقل 
استخدام استبار على درجة مرتفعة من اطرية وغالبا مايستخدم الاستبار نصف القن > 
وكذلك الأمر فى خخيرة من البحث لا لقاء للزید من الضوه على نتائج بعضي 
الاخبارات أو الا GB).‏ للرجع عن CEN‏ 

سقنا هذا القول انتطلق منه الى الحديث عن الاستخبار الستخدم فى هذه 
الدراسة , والظروف التى أحاطت بانشانه وتقنيته واساخدامه . فلقد كانت AN‏ متجهة 
+ ولكن يعد أن قام 
بن من ASI‏ . أيقن أنه سيكون من المستحيل |نباء البحث 
ف iy‏ مواجهة وذلك لايل : 
۱ - أنه يستغرق ف التوسط حولل ٠١‏ ساعات : وهی فترة من الطول SEV‏ 

ان تتم دفعة واحدة وعلى الرجه BM‏ منهجيا . 
۲ - ان الملل يصيب الأديب بدرجة لامح پاستمرار القبلة بشکل مثمر . 
٣‏ أن عددا من الاسلة بتطلب من الاديب الرجوع الى ذكرياته . ليستعيد موققا 
أوبستدعى صورة » ها قد لابتاح له ان ينم بشكل كامل وجاد قى جشة الاستبار . 

ومن هنا رؤى إجراء الاستبار ذى الاسئلة الاريعاثة فى شكال استخار » ممع 
اتخاذ الاحباطات اللازمة : واجراء امتارات حرة JSG ٠‏ ماقد يفلت من هذا 
الاستخیار . 


باستخدام هذا Nae‏ 


(الاسس الضبه للابداع Gat‏ 4) ووو 


والاحنباطات التى اتغذت هي ماسبق ایضاحه من محاولة الوصول الى سياق 
الظاهرة بصورة شه كاملة . بالاضافة الى تحدید دقيق BWW‏ 


٠١ (‏ ) عسسة عشر متخصما فى عمال علم الفس واللغة والادب ۰ والوصول معهم 
ومن خلاغم جميعا ال اتفاق نام نقریا على وضوح القصد من الأسئلة ويسر قهمها 


والاستجابة لها , 
على أن هذا لم يكن لیکن لكى نقرر بدا 
من توفير بعض الشروط اليكومترية وتا : س 
dy‏ اللات . 
(ب) الصدق 


وإذا تأكد الباحث من توفير هذين الشرطين فى أدانه أمكن له مطمئنا ان 
يتقدم الى استحاج النتائج واستباط الحقائق من دواسته . 


است‌خدام الاستخبار دون التأكد 


250 : لیات 


القصود بلیات الاداة هو الاشارة الى اتساق 41 البيانات التي تجمعها بواسطتا 
والاشاق هنا أن يكون هذه اليانات ghee‏ واحد أو اتجاه واحد رسویف - 197 ۰ 
ص ۸٩۳٩‏ ) ومن ثم قان حاب ثيات أى أداة يقتضى استخدام احدی طرية 
( أ LK‏ أسئلة الأداة على نفس الأفراد مرت بينهيا. 
درجة الاتفاق بين عذين الاجرائين . 
(ب) أو تكوين صورتين متكاقتين من الأداة وتطيقها على تفس الأفراد فى 
جلسة واحدة : وحساب درجة الاتفاق بين الإجابة على الصورئین المكافتين . 
تین لم تتمكن من امتخدام أى منیا فى هذهالدراسة 
(خامة على الاستخبار sll gt‏ طبق على مجموعة الکتاب . اذ بوجد استخبار 
مصفر » من الاستخبار الرئيسي طق على مجموعة ضابطة : وأنیح حساب درجة ثبات 


ب ملائحة ؛ وحساب 


05-5 


we 


له بطريقة إعادة التطبيق ) . 


وحن نقربأن هذه تقطة Heke‏ : توقف الباحث إزاءها طویلا » وكان أمام 
أحد اختيارين 


أ) !ما أن يتوقف تماما عن اجراء الدراسة حیث لن یتبسر إعادة التعلييق 
MCD‏ أن is:‏ عن یٹ لن يسر | 
الادباء لأسیاب عديدة . 


(ب) وإما أن يبر باحثا عن طرية 


وحيث أنه فى دراسة كهذه يكن ١‏ تقو بتوصيف أو وس العمل 


نا يتطلب قدرا من الرونة ققد يكوت ملاثما أن ped‏ . رتم أننا قد لاتشمكن من العثور 
أو الاعتاد على إحدى الطرق التقليدية ساب Ola‏ مادام فى الإمكان الافادة من 


طرق spl‏ بديلة . فا هى هنه الطرق البديلة ۰ ومامدی مشروعية استخدامها . 


صاب التاقض الداعلى : 

ذکرنا من قبل انه قد تم وضع عدد من BEA‏ بين ULE‏ الاستخبار بلغ عددها 
WG ۰‏ مكررا . وقد وزعت الاسئلة على الاستارة يث أصبح من الصعب التعرف 
علا بسهولة » وقد أعطبت الاستارة لخمسة من الباحثين النفسيين وخمسة من المهتمين 
بالأدب التحرف على ال رة قلم يتمكن الا اثتان فقط من الاحساس . جرد 
الاحساس . بتكرار أربعة أسئلة . مما طمآن الباحث الى آنها لن تكون مكغرقة بالقدر 
الذی يمملها عدية القيمة عتد ترك الاستارة ليجب عليها الأباه , 


بعت هيئة بحث تعاطى الحشيش نفس الأسلوب تقرييا فى دواستا 
الهيئة بحث تعاطى الحشيش ۰ 1858 ) مع فارقين : س 

(أ) أا اکفت باستخدام الاسلة المكررة كأسلوب للكشف عن AE‏ 

الفحوص مع نفسه » واستبعاد اسنارته اذا تناقض فى نصف عدد الأسثلة | 

(ب) أن a‏ كان پلقیا الباحث على القحوص فى موقف مراجهة 

وق دراستا هته حا البات هذه الاسئلة کا لو كانت استارة منقصلة 

طيفت مرتين على الفحرصين بلاضافة الى استخدامها فى غرض حاب الناقض 
واستعاد الاستارة اذا تأكدنا من تاقضص الفحوص فى عدد محدد من الاسئلة رأينا أن 
نقدره بربع الامئلة وليس یالتصف كيا حدث فى بحث تعاطى الحشيش 


wey 


- أما الفارق الثافی ء فان الاستارة ترکت للادیب للإجاية علیبا + وقد بری البعقی 
أنه يمكن له الرجوع الى الأسثلة المكررة لأ كد من عدم تاقضه مع نفسه وقد أمكن لنا 
الشبت من ان هذا لم يحدث بصورة تشككنا فى قيمة الاسلوب ١‏ للاسباب التالية : 
١‏ وجدنا O‏ بعضهم تناقض فى عدد من RW‏ . 
۲ لم پلفت معظمهم الى وجود تكرار فى الاستلة ۰ اذ pel‏ سثلوا بعد تسلم 
الاستارات مم فأجاب معظمهم بال . 
۳ أحس البعض پوجود الاسئلة المكررة : ولكنهم لم يتمكنوا من حديدها اما 
4 عدد حدود مثهم هو الذى SSE‏ من التعرف على تكرار عدد محدود أيضا من 
الاسئلة > ونسية هؤلاء كانت حوالى ٠١‏ / من المجموعة . 

وقد جاء البات دالا على ۱۷ سوال مها ل 


ويي الحدول رقم را) نتائج حاب البات لأسئلة التاقض . 
وقد حب بطريقة (NS)‏ للتعرف على مدى الاستتلال بين مرق التطييق » 


على نفس الأسئلة . الأمر الذى بطمتتا الى 
ay va‏ يوجد اخحتلاف جوهری أو استقلال بين الاجرائین . 


الاتفاق فى التصحيح + 


M من‎ ate بالامتخبار‎ any 


اللفتوحة . غير حددة فناث الاجابة . وقد 
رؤي انه من الضرورى حاب ثات التصحیح بين مصححين متيرنين . 


وقد قام الباحث باعداد آسس ال 


باح آخر قام aye‏ نفس BE‏ على أنفواد بعد الاتفاق على أسس التفريق . 

حت بعد ذلك نب الاثفاق بين الباحثين » وکانت جمیعها لا نقل عن 
٩‏ وهی نبة اتفاق معقولة لاتعزى Ball‏ بعطمان الى إجراء التصحيح ذه 
الاستلة بأملوب معقول ؛ دون شطط أو هوى . 


ويوضح الجدول رقم ( ۲ ) نانچ التحلیل . 


we 


الج آيات استة AR‏ 


dee‏ ركم ا 
ae‏ شين اباي أ ية ا ية 
مت | کا ان ررر رورا فضت | gee‏ 
ees‏ | ف الا 
wr Û‏ 14 32 3 52 
on 3 3 ww ro | +‏ 
we we foe‏ 3 3 
۰ 3 0 3 2 
ur foe‏ + 3 
“a 3 "r 3 wÎ‏ 
we wm |‏ 7 3 3 
م ]اص 3 32 0 ع 
و nm wee‏ 3 3 2 
r 3 vet foe‏ 3 3 
r 32 m foo‏ 3 2 
ar 3 *« nm w jw‏ 
ut | ow‏ 3 3 3 9 
rs mdi‏ 3 3 2 
e 0 3 3 m |e‏ 
m Û‏ 32 7 3 2 
iw‏ 2 ™ 3 3 3 
| | 


الامظة التي حسبت فا نسبة ااق أقل مي لاس التى كرت باعل مان ول بعد أن لاح 


الطروف اجرائية عدم اب UE‏ عن ريق ية الانفاق . ريلاحظ أن جع السب دا ليا بد 


۳ 


جدول رقم ر 
yy‏ به DEN‏ قات لیات GP ep‏ حسب فا ثات بين مجن 


wit سب‎ i 9 
SEH ارقم الول | نة بات رقم‎ 
55 
3 wr 3 5 
32 3 3 ww 3 3 
ay 2 vat ve w 
3 2 te wr sar 3 
0 3 3 3 3 
2 we 3 mt one 3 
ne wm 3 ثم‎ 3 32 
03 nr we 3 vw 
3 re 3 3 3 32 
3 32 3 wr 3 5 
1 ra ve we 3 3 
3 rs 3 wr : 32 
Me mw 3 2 3 
۰ mir 3 32 3 كد‎ 
0 3 3 3 3 ue 
3 mw 3 we 3 3 
we 32 2 ur te ww 
e 0 3 uaa 3 3 
Me rr 3 3 3 ue 
3 0 
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جس تنب دا با بعد ١‏ در ig)‏ لعادلة صاب الفروق ين اسب الثرية BUEN‏ وعدم SU‏ قي عدا tee‏ ر 
١ ۰ ۴‏ فى دالة فيا بعد هدر ) وقد سنب SR‏ ين البلحت والدكتون عى اللین جين 


(ب) الصدق 


طريقة الاتساق الداعلى 


لا تعد هذه الطريقة إحدى الطرق الشائعة في حساب الصدق على حر ما چاه 
فى التقرير الصادر عن تعاطى الحشيش . ولكتها مع ذلك طريقة مستتخدمة 
خاصة اذا لم تسكن من التوصل إلى طرق أخرى لساب الصدق وحن فى هذه 
الدراسة ستحاول الاعتاد على هذه الطريقة كحك لصدق الا وف تفس 
الوت كمحك لبات البياناث الواردة جا ٠‏ حبث انه من المعروف أن ١‏ ات والصدق 
يؤثركل منیا في الآخخر : وین كان الأمر الشالع هو أن الثبات يمكن أن يكون دالة 
الصدق + على أن مايجعلنا تتصور ان الصدق يمكن أ يكون دالة هو الآ على الثبات 
أن aig‏ القول الصادق یکن ان یمد دلیلا على ثبات القائل . کا يمكن ان يعد دیا 
على بات المنبه ولو بصفة جزئية . خخاصة اذا كان هناك تكامل فى الكلام من موقف 
الى موق 

ومن العروف أن هناك طريقة أخرى لا تفس الاسم ( الاتاق الداخل ) 
يحب با نات أدوات اللقسياس we‏ 


{Anastasi, 1967. ۴۰ 122) 0‏ 0 
وهی تعنمد على اعداد الأداة يث تتضمن جزئين متکافتین ولکنبا مصاغان بألفانط 
. وتمب درجة الارتباط بين ot Lt‏ اللذين بقدمان فى موقض واحد الى عينة 
يقة التى ad‏ عنها فيا سلف ليست 
هی نفس هذه الطريقة . وان کانت تقترب فى بعض جوانيا ما . حيث ان المقصود 
هو الكثنف عن عدم تناقض الشخص مع نفسه فى اسللة ها تقس الطابع أو نفس 

للقصد . 
bee‏ مابهمنا هنا هو الاشارة الى آننا سنعتمد ولو بطريقة جزئية على صدق 
الأداة من خلال GW‏ الداخلى فى التعرف على GEG‏ هذه الدرامة . 
ونعرض فيا بلى لعدد حدود من جوائب الاتساق EUS‏ كا ورد فى ٿا 
ات عينة الكتاب , ول نشأ ان عرض جميع ال جوا : حيث انا ستعرض لذالك 
بالتفصيل عند عرضنا لتانج الدراسة قيا بعد , 


لين 


رأ) بداية الاهیام بالادب : 
تعبرعن ذلك الامتلة ۵ ۰ ٩‏ - ۷ ۰ ۸ 
تدور حول بداية الاهتام ووجود نمرذج فى الاسرة . والنيج على طريق كاقب مقضل 
رالاعجاب ci‏ مميئة من الأدب وعاولة عاکابا ووجود مشنجمین للاهئام FM‏ 
للأديب والدابة اليكرة للكتابة . والارسة الفعلية للكتابة متذ بداية الاهیام به . 
لاحظ أن الاهتام لدى ممظم الكتاب بدأ مبکرا ٠‏ وافوذج کان موجود! 
جع على هذا 17 من TE‏ ويممع ۱۳ من 15 على pal‏ حاولوا el‏ على طريق 
تموذجهم الفضل بل ويجممون أيضا فى إجاباتهم عن السؤال ۸ . على أنهم حاولوا 
حاكاة بعض الكتابات التى كانوا يقرأونها . والصورة كلها تدور حول الاطار اقا 
الذى بوجد فيه الاديب . والشمية المتمرة لاهتاماته الأدبية . وتغذية هذه الاهیامات 
عا يشبعها ويستوعييا . ثم انخراط a‏ منذ سن فى محاولة الاداء الفتى . أى 
أننا لا نجد کانا مرموقا حاول الكتاية فى سن متأخرة . والقصة لا برجد فيا تلاقض . 
بل مشقة وتفق مع تتائج دراسات سابقة لدى سريف (۰)۱۹۷۰ Peds‏ 
(Weriebeimer, 1959) 0‏ ) وتورمان مار (فهسى - ser‏ 
۰ ) ۰ كا تفق مع ماورد بعد ذلك فى MAN‏ من ۵۶ الى ۵۸ وس ٩۱‏ - 
وس ٩۲‏ ۰ وس ٩۴‏ ۰ وهی جميعها تدور حول وجود القوذج . TEV sles‏ 
اليكر على بعض ذوی الرأى والخبرة والاقادة من آرائيم . 


EL ۰‏ وهی جمیمها 


رب) علاقة جو الخلاء بالكتابة : 

الأسطة ry‏ ۰۲۷ ۲۴ ۰ ۲۸ ۰ ۲۵ ۰ ۲۹ ۰ تدور حول اللتروج للخلا أو 
الاخجلاء ونلاحظ ان ۱۷ من ۲٤‏ مغرمون بالخلاء . کا تلاح ان ۱۸ من ۲8 فرجون 
بالفعل ء وعلی انفراد . کیا نلاحظ أن ۱۸ من 76 يفكرون فى أشياء لست عامة + 
وهی عخلفة عن الأفكار النى بمارسونما فى أوقات أخرى ( س ۲8 ) » وهی كثيرة فى 
وس 78 ) + و١٣‏ من ۲۷ يستخلون هذه الافکار الثى يجدونها فى لاه فى كتابتيم 
القصصية . 


نلاحظ هنا شبه إجياع على ظاهرة ها دلالما . وهی الغرام بالخلاء ples‏ 
العثور على أفكار تصح للعمل الروالى هناك ۰ ثم محاولة الافادة من هذه الافكار فى 
الكتابة . على عکس عاقد يتاح بعضنا من تفرجون الى OIE‏ فهم بخرجون ؛ ولکه 
خروج نجرد الراحة او التخقف من الأعباء 


۱۳۹ 


(ج) القكرة الأولى للقعة : 

معظم الاسئلة من ۷۰ الى ۸۳ تدور حول ورود القكرة الأول للقصة على 
ذهن الزلن . وما را ae‏ بعد ذلك من آمور الى أن يتاح فا الخروج ال العالم فى 
قصة . والأمر يتطور على اللحو الثالى 7 
ا نجىء القكرة ٠‏ ویر وقت قبل كابتها قد يصل الى ست سنوات . وقد یکون 
أقل من ذلك , ولكن لا ذكتب القصة على لور يمجرد الرقرع على فكرتها الاو 
(س ۷۹۰۷۰ ) ی س ۷۷ لاحظ توقف الكاتي عندها ۰ ويعابنا ساطعة واضحة ٠‏ 
وهویفکر فى إمكان استفلافا فى عمل روا و 1۳ كاتبا من ۲۶ یقررون ذالك وبعد 
القضاء وقت كاف س (۷۹) وس (8۰) يكون الاديب خلاله مستمتعا بالفكرة س 
( ۸۳ ) ومعایشا ها ( ۸۲ ) بنارا = 


ماذا يحدث خلال هذه الدة ؟ هذا ماسوت نکشفه عنه فيا بعد , 


لقائية والیدبر فقو 

فى الأسلة من 181 ال ۱۹۲ وق اس ۹۷ 
ch) tea‏ يكتيرن ik‏ دم ید م 
۲ ۱۸۷ ) ونر الصراع أو Jol‏ لسم بعض الواقف أو عدم التدخل وترك 
الامر لللمو SUL‏ للحمل ۱۸۸ ۰ ۱۹۲ ) ۰ وتلقائية الكتاب AS‏ هنا يسن هى 
الآلية . بل هو الشكن وإتقان الستعة . بیتما جد لد الكتاب الثبان . امجموعة 
ارب ) قدر من الوسومة ٠‏ هم بتوقفون قبل إصدار قراراتهم . ورا كان ذلك 
بسبب نم عن شكل جديد أو علامات غير تقليدية . وکل ما ببمنا هنا هو ال کید 
اجابات الكبار فى جانب الثلقائية . وإجابات الشبان في جانب 
بير والتحفظ قبل الانطلاق . وینفح هذا أيضا فی س ۲۹۷ حيث 
بان يخططوت لاقکارهم وان كانت نبة كبيرة من الكبار Lakh‏ 
تخطط كا تضعه من أفكار في الرواية 


۲ ۲۰۰ :730503501 : تلور حول تمرد شخصيات الولف 
عليه ؛ وعاولة فرض رأيها أو اتجاهها » فنجد ان 16 من ۲۴ أديا + يعارن من ترد 
الشخصیات (144 ) ونجد فى س (۲۰۰ ) أن الشخصيات تصر على تمردها + وفی 


يهن 


CT‏ تلاحظ أن ٩‏ من ۱۳ أدبا نضعون لقرد الشخصيات ويري ۱۱ من ۱۳ آدبا 
أن خضوعهم هرد الشخسيات يكون فى صالح العمل (۲۰۳ ۰ ۲۰4 ) ولجد فى 
اس (۱۰5) أن 14 فى مقابل ۸ يذكرون أن الشخصيات الفذت قرارها رغم أف 
الولت . 

تلاحظ تكامل الصورة من خلال هاده الا فالقرد لدى الشخمبات 
والتعاطف معها موجود من جاتب المؤلقين . أو قل إنه الالتزام بمنطق الشخصية الذى 
أرحى به المؤلف من البداية ... والصورة متسقة دون تاقفی أو اهتزاز . 
(و) التعب والراحة : 

الاسئلة ۲۸۹ ۰ ۷۹۰ ۰ ۲۹۲ ۰ تدور حول التعب من الككابة . واتغلاق 
کار ٠‏ وت الذهن . فى ( ۲۸۹ ) يترك ١١‏ من ۱۸ من الکتاب العمل عندما 

فق ٠ he‏ من ۱۷ فى السؤال ۷۹۰ يعثرون على الیل تلقائيا بعد الراحة 

بانفتاح وسطوع وجلاء ۲٩۱(‏ ) وغالبا يجح فى غير جلسات الكتابة (۲۹۲) 
نجد ۲۱ کانبا مقابل لا شئ يقرون بذلك . 


تلاحظ هنا الاتساق من سال الى eT‏ سول همية الراحة ‏ وورود الأفکار فى 
غير وقت العمل بعد التعب أثناء الكتابة . والمنطق هنا معقول ومفهوم ۰ فلا يعقل أن 
aye‏ الكاتب الى العمل دون العثور على حل ا استظلق عليه . 
هذه بعض الأبعاد التى حاولنا من علاغا أن تتعرف على الاتساق الداعلل 
بار » هذا فضلا عن اتفاق هذه التتائج مع ما ورد فى التراث . سوله لدی 
الأدباء أو غيرهم من اثقکرین أو لدى yeu‏ التفسيين . 
الانفاق مع توقع معقول : 
هذه الوسيلة هی الأخرى ليست شالعة بكثرة فى الكتب الدراسية الخامة 
ساب الصدق وهی تعرف باسم الاتقاق مع توقع معقرل . أو الفاق التائج مع بعض 
نتائج الدراسات السلركية فى لجال . وق دراستنا يمكن استخدام هذه الطريقة كإجراء 
مکل وإضاق 
راد السزال ٩‏ وهو يأل عن المحاكاة واستمرارها نلاحظ أن ۱ كاتا فى مقابل ۴ 
فقط يقررون أنهم توقفوا عن عماكاة القاذج التى کانوا روما « وهذه الب 
تفق مع ماهو وارد فى نتائج الدراسات التى دارت حول الابداع والامتال ٠‏ 
فالمبدعون يتسردون على القوالب الشائعة . ويعاولون أن ینوا لأنفسهم قنوات 


A 


ومالك جديدة وسظم الدراسات التى تدور حول الابداع والامتثالية قد 
توت إلى سل هذه patel)‏ 6 عبد الستار ۰ 187 ) - 


(ب) فى oF SHE!‏ تجد أن من واصلوا الكتابة من الكبار ۸ فى مقابل ۴ لم يواصلوا 
الکتابة فور حاولثهم الأولى بنا 3 فقط فى Ma‏ بن واصلوا 
الكتابة ane‏ البده وهذه التيجة تلتق مع نتائج دراسات متعددة ندور حول 
احتضان المجتمع واهنام الاطار GUE‏ بهم . إذ يذ کر شتاين فى أكثر من دراسة 

له . أن العبور لايد أن يمر بيواية جاعة وثبجتا 
هنا توضح أ معظم الكبار عبروا البرابة بين الشبان لم يعبروا » والسيب فها تنصور 
هو أن من ی من الكبار مواصلا هو الذى وجد Lap‏ للعبور من خلال جاعة أو 
عؤنسة أوعتضن « وبالطيع UGS‏ کترون عن زملاء الكتاب الکبار ترا . 

(ج) فى س ۸ه ترى أن الكتاب بدأوا بإنشاء نماذج على غرار كتابات المفضلين لديهم 

ولكنهم ماليئوا أن تمرروا وهذا يلتق مع ماورد فى ( ) 

اود ) فى س ( »7 ) (۸۱) نجد أن هناك مدة تسیق البده فى الكتابة . وتلى بداية 
ورود القكرة إلى الذهن . ومذا يلتق Lal‏ مع ناورد لدی rep‏ 
0 )1959 م۱۳ ) وسويت ( ۱۹۷۰ ) ووالاس 
(Walling, 1926) d‏ وغيرهم . من وجود i‏ 
حضانة للأقكار التي تستفل فى أعال ابداعية قبا بعد - وقي س ۸۱ تلاحظ أن 
الفكرة لا ثقيب كثيرا عن ذهن الكاتب بل هی تراوده ۰ ويتفق هذا مع ماورد 
لدی كثير من الباحثين والكتاب . 


. تكن Me‏ القدر فى هذا الوضوع حيث أننا ستعرض بالتفصيل لكل فلك 


٦‏ من الشبان هم ال 


رى أنه يكون من الا اعداد صبغة مختصرة من تقس الامتخبار الأساسى 
الذى قدم ال تموعة الكتاب لتجربتها على عدد من غير الكتاب 
وقد أمكن اختبار ۷۳ Ve‏ من بين أسثلة الاستخبار الأريعائة مع اضافة 
JIE‏ واحد هو السال الأول استفسرتا به عن اهتام الفحوص بالأدب . 
رة على عملية الابداع وأبق على 


وقد استبعدت جميع الأسئلة الى تتصب مب 


we 


الأسئلة المتعلقة بالعادات اليومية للشمقص واطاره GU‏ وبعض التصرفات الأخرى 
لتى قد تكون عامة وشائعة بن الناس دون أن تکون مقصورة على الأدب وذئك GA‏ 
ما إذا كان dey‏ فرق بين الأدباء وغير الأدباء فى هذه التصرفات . 


ود وضعت أب 


أربعة aul‏ کررت حاب ait‏ فى الإجابات ورژی 
استيعاد الاسئارة اذا تاقض الفحوص ف سوّالین منبا وقد استبعد بالفعل عدد من 
الاسارات . 
بات الاستخبار : 

لبق الاستخبار مرتين على نفس الأشخاص وقد حرص الباحث على إجراء 
التطبيق على عدد كبير لمكن له أن LE‏ منه أو یعرض به الفین قد يتيربون من الاعادة 
أو الذين قد بری استبماد استخباراتهم لسبب أو AY‏ نم أجرى التحليل الاحصاق 
لمعرفة مدى وجود قروق دالة أو اسلا بین أنه لم پوجد 
استقلال بين النطيقين عندما استخدمت طريقة کا" 


والجدول رقم © يوضح تانج التحيل 


ey‏ الشابطة بطريقة اعات التطيق 


راجدول رقم (۳) برضح تائج التحليل 
برح حاب لات Bai‏ 
ety‏ الب دال بق دز فيا عدا سس ۲۷ ۰ سی ۳۹ 


5 این القن طفن أ سبة الالقاقي 5 نمی sn‏ لین ففرا .| نبة لفق 
Be‏ ا رین wy‏ ز الال دود is‏ ف avs a‏ 
r 3 0 2 vat 14 3 3‏ 

r " 0 ave 2 3 0 

one w 0 33 0 w 3 

ona 32 3 ar 3 1 3 

tr 2 2 0‏ 3 0 اع 

: r 3 5 0 w 0 

3 0 tee 3 0 3 

3 3 ae ۰ ” 0 

fen 7 3 u 3 3 3 

55 4 3 Mer 0 3 03 

ww 7 ۰ 5 2 5 w 

au 3 3 at 3 1 3 


i 


بيع جرد ۴ 

yet cel 3‏ الذين فقو a 7 is‏ تین ‘pled‏ لین فقوا نبة تاضق 
الول cou‏ فى اف زر ال لزل ف امرون 0 aS‏ 
are 0 n w‏ 5 

1 ” ۷ 0 " 0 

32 3 5 w 2 1 

5 rae w 2 3 

3 w 3 

n in 2 n 

14 2 shes r « 3 

0 3 3 مه 3 

7 0 " 32 32 

32 n. ava 3 32 3 

att 3 ™ sae 0 rr 
ar w uw save " r 
av 03 vw ee 3 2 
32 32 ne a 3 

et os 3 ۳‏ 1۸4 0 مه 


انیا : الاسبار 


أشرنا من قبل الى آنا قنا بعدد من اللقاءات الاستطلاعية مم عدد من 
الأدباء . وقد آخذت هذه اللقاءات شکلا مرنا . ميث لم تكن تعد فا الأسثلة وتوجه 
بطريقة منظمة ۰ بل كانت معظم اللقاءات تنم بشكل (عفوى ) » ويدور الحديث فيا 


بطريقة تلقائية . وان کان الیاخث قد حرص كثيرا على أن يجعل الحديث يدور حول 
عملية الابداغ . وفى أحيان أخرى كان الامتبار منظا يعتمد على أسئلة الاستخبار 
الأصل . 

الاستبار او ز 


من ذلك ما دار مع مع الاستاذ عبد الحليم عبد الله 
وقد تم عدد من اللقاءات بين الباحث والأديب : مدت ا علي + وکانت 
الدواعی التى دعت الباحث الى اتباع هذا الأسلوب هی : 
١‏ أن الامتخبار ctl‏ اشددة قد لا طرق إلى يعض الواضیع القى يمكن seth‏ 
اليا من خلال الحديث الجر مع الکانب . 
۲ أن بعضر ی الاجابات التى یا FEN‏ قد تجی» غامضة أر مقتضبة أو تدعو الى 
مزید من الايضاح أو موحية بأسئلة أخرى » وهنا يكون من المدی أن بخ اللقاء 
الباحث والأديب وجها لرجه . 
+ أن أسلوب القصف الذهتی "' كن أن يقدم نائج هامة فى لقاء الباحث مع 
الكاتب . وان كان من الضروری التنبه الى oth!‏ وعدم الايماء باتجاه أو انعر 
أثناء الاستبار . ويمكن الاكتفاء فقط بمتابعة الأديب فى نقاشه الجر مع من 
قد يوجدون معه الى للبالك اطظية لعملية الايدا » ويمكن أن يقتصر دور 
الباحث هنا على اثارة لقط أو المشكلات + oe‏ هذا يحدث بالفعل مع 
عده من الأدباء الذين أتبح للباحث أن پلفاهم فى أماكن التجمعات الأدبية 
بمدينتى القاهرة والاسكتدرية خلال afb‏ إجراء الدراسة. 
؛- أنه يمكن مناقلة الكاتب فى عمل من آعاله التي أتيزها ٠‏ ومتابعة ذكريائه 
عنها . وهذا مالا تتيحه الأسئلة العامة التى تقدم الى الكاتب فى الاستخبار 
ros)‏ 


¢ Brain Storming. 


ول 


زوايا الاسبار : 


حاول الياحث ألا يقبد نفه بأمتلة حددة نمام التحدد . بل قام فقط باعداد 
عدد من التقاط . لإدارة الحوار من حوطا ۰ مع إتاحة قدر من الرونة ٠‏ تسبح 
بالتجول بين AST‏ من ملك . وفى أكثر من اتجاه وقد كانت اللقاط تدور حول 
مايل : 
chy‏ الاعداد القی ISU‏ 


(ب) فكرة الرواية : وعلاقتها بتار فکر الکاتب ء وحركتها منذ بدء ورودها الى الذهن 


جلبة الكتابة وما یتخللها من أنشطة وماهدات ورژی . 


رد) الخوص فى تمر الأفكار . وطيعة هذا الغومی ۰ ووسائله . والدلالات التي 
يمكن الوصول الا من خلال مناقشة الکاتب فها . 
(م الحالات EN‏ المصاحبة المركة الكاتب . من بهجة الى قنوط الى حبرة الى عجر 
. الخ وما إا كانت تأخذ شكل الانتظام فى الورود اليه ۰ والوسائل التى 
بتبعها ليجعلها فى خدمة العمل بدلا من صرفه عنه . 
ويمكن لا فى هذا لمجال أن نذکر أن الادباء الذين سمحت هم ظروف العمل 
والمياة . بالجلوس ال‌الکاب فترات طويلة . كانوا حدودين : أشرنا اليم عند 
حديتا عن Rall‏ . 


یات وصدق الاستبار 


أشرنة الى أن الاستیارات تمت بطريقة حرة أن 

تتحدث عن ثباتها بالطرق الطليدية ٠‏ ومع ذلك حاول الباحث أن خی ثبات الاستبار 

الر بشكل جزئی - وکانت الدلالة مشجعة فعلا فى اتجاه الاعناد على ABLE‏ 6 وقد 

كان قللك يت على التحو ال : 

(1) سوال الكاتب فى نضس الجلة عددا من الأستلة الكررة دون اشعاره بتعمد 
تکرار الأسلة . 

(ب) العودة فى جلسة تالية ال تناول الوضوع الذى تم تناوله فى جلة سابقة للتأكد 
من ثبات الاجابات فى كلا الجلحين , 


یکون من غير لام هنا بعد 


vil 


و يكن افدف هر ماه مق يرشت في وم ٠‏ ولكن ف 
درامة کهذه قد یکون من السهل إعطاء استجابات تتضمن ما ينبغى أن بقوم به 
الكائب. ۔ لا ما يقوم به بالفعل وهو حادق فى قوله ۰ وتگرار السؤال مرتين قد يوققنا 
على مدی ثبات الاستجايات کذلك قد يمكن اكتشاف ان الأسئلة التى توجهها ال 
الكاتب غير مفهرمة على الحو الذى aha‏ ومن ثم فتكرارها قد يفيد فى التعرف 
على غير الواضح منا . 

وان كان من الصعب فى هذا SH‏ ايراد تئج كمبة یات الاستبار الا آنا 
بر الى أن تأكدنا من ثبات هذه الوسيلة كان كبيرا على لجو ما سبق ایضاحه . 


آما الصدق فالیدیت عنه أبقا بالشكل الطليدي قد یکون أمرا تعارجا عن 

هذه الوسيلة . الا انا (SE Lad‏ من فيان حد معقول من الصدق > رفلك 

بمقارتة ماورد على ألنة الكتاب جاورد بعد ذلك فى الامتتخبارات . وماورد عن قبل 

فى الدراسات السابقة وماخلفه لا الكتاب والمفكرون من Bly‏ تغير فى جانب آو 
جرانیا الى أبعاد dhe‏ الابداخ 


GU pbs,‏ هذا اال الدرامة 
انشعر = واستخدم ف 


آجراها د. سویف عن عملية الابداع فى 
! هذا الأسلوب . خاضة مع الشاعر أحمد رای . 


وقد لاحظنا أن بعس الأبعاد ا 


اتنسحت من خلال الاستبار ما كانت 
ا بل Sk‏ من استبار رای مع د 


FUSS من لال ارسال استحيار‎ est 


inal 

,قرأ الشاعر حيعة الإا الأول وکانت مکذا : اذا امتطعت أن مذ كر 
be‏ الابداع كا جرت فى آخر قصيدة للك فالرجا أن تنبع حباتها فى he‏ ۰ هل 
عاش فى نفيك صورها وحوادتها كاملة قبل الكتابة . أم هل بزغت وقت الكتابة 
فحب ۲ قال الشاعر ier‏ تتصد بالكاية ٠»‏ 


الباحث : أقعد عندما ما تجلس لتؤلفها كتب ؟ 
الشاعر :نا لا اكب الشعر أبدا بل cel‏ . اكرن فى حجرة منفودا ۰ م بذاك بظهر 
a ptt‏ 


له قال تلشاع ۰ . أن لا أقهم أن يقال إن القصيدة تبرغ فى وقت الم 
افحسب بل على العکس من ذلك ان بعض القصاند یس معی فكرنيا عدة منوا 


Ny‏ القیه للابداخ gat‏ ۱۰ 0۵و 


قبل أن انظمها (سويف ۰ ۱۹۷۰ ۰ ص ۲۳۹ ) بعد ذلك تبادل الباحث والشاعر 
الأستلة والاجابات . كل ذلك فى نطاق الاجابة عن السؤال الأول الذى اقتضت 
الضرورة أن يوضح الباحث مقصده منه عير عمة أمئلة لاحقة للسؤال الاسامی . 
الأمر الذى أوضح لكل مهب أفكار الآخر ومقاصده . بأكثر مما كان يمكن أن يحدث 
لو ترك الشاعر للسؤال الأول وحده دون هذه الأسثئلة اللاحقة . وي استبار تال آورد 
الباحث اجابات الشاعر رامى دون الأستلة انى تفهم من السياق : من ذلك قول رامی 
«اله pe‏ أحيانا الى نظم الشعر دون أن يستطيع 
بنفسه وبظل يردد عدة أبيات لشاعر ما . او أب 
ویفلل هکذا Rat‏ 1 
الرح ) . 

والاستبار الذى أجراه د, سويف مع رامی هنا ليس مقتنا تماما والأمر على 
العموم SE‏ ظروت التجرية ومقتفيات الوقف على تو ما ی کر ى مقدمة للم 
الفس الإجتاعى (سویف ۱۹۹۰ ۰ ص 1۰۰) 


بق رعبه هذه . فاذا هر یفرد 


قافا هو نفسه فى قصيدة سابقة . 
الشعر » دص 747 من نفس 


«وأخيرا يمن واذا به ب 


ثاكا : تحليل مقسمون GY!‏ والاعترافات 


ليل الضموت هو الأسلوب الأماسي الذى يستخدم لدراسة FUN‏ 
المكترية . وقد نا هذا الأسلوب فى السنواث الأشيرة وا كيرا . جعل مه أداة ذات 
ety lt‏ . ليس فحسب ف جال دراسة الوثائق ۰ بل وف توجبه الرأى العام . 
والتحكم فبه من خلال مايمكن التوصل اليه من تعليل الأقوال وا التی عکن 
Gear‏ وتميلها . 

ويسشخدم Ld‏ الضمون كأسلوب للدراسة اذا تعذر ثقاء الأشخاص الذين 
بهم الدارس لقاءهم او تعذر الحصول متهم عل الیانات المطلوية بشكل میور 
التحليل » ومن ثم فهر يماول أن feast‏ على بعض أقوالهم کی تجرى علبيا التحليلات 
اللازمة وذلك يدف + 
الدرغية الدارس فى أن بطابق پعض الأقوال الباشرة مع مايمكن التوصلل اليه من 

تمليل مضون أقوال غير مباشرة . 

. البو يما يمكن أن يقوله الشخص بتحليل ما قد قاله بالفعل‎ ٣ 


لذ 


عا الب بما بريده الفرد . أو 4. ينوى أن يفعله بناء على الشواهد التى يمكن اقناصها 
من أقوالة 
4 تل لالأقوال الى نبا الأساسية ٠‏ لابراز ما تتفسمنه من اتجاهات أو دلالات قد 
لا تكون واضحة من بجرد استعراض النص المكتوب أو الذاع . 
والذى همتا قى هذا الال هو التعرف على آسلوب تيل الضمون کول 
aL‏ لتحطيل الوثائق الأدية . لمكن استجلاء ماتدل عليه أو تشر اليه من بيانات 
ذات أمية فى ake‏ الابداع فى Sle‏ الرواية . 


وف الدراسة التى اجراها د. سيف فى جمال عملية الابداع فى الشعر ۰ نج 
أنه قد استفاد Mg‏ الاسلوب ف عديد من مواضع دراسته . الأمر الذى يجمل 
الاستفادة به فى هذا اقجال أمرا عتملا . حيث أنه فى محال حضارننا م بزل ope‏ 
القبوع . قضلا عن أله من الحداثة . بالدرجه Gh‏ ندعونا الى عاولة ارساء يعض 
النقاليد الثى سبقت الاشارة الها فى دراسات 


في التحقيق اتجریی رقم (۱) ص ۱۳4 یذ کر د. مويف نصوصاً من أقوال 


الأدياه والفگرین: أقواشم أو أفكارهم : وكعينة أيضا لا يكون قد قيل فى تفس 
جال عل gl‏ أو آسته page‏ من ال 

والأدباء الذين أورد عنهم الباحث أقوالا يدف تطيل مضموتما هم : 

. شل‎ ١ 

الح لورد باون . 

. ادجار آلال ہو‎ or 

ل تولتوی . 

ف چورکی . 

1س سند 


el توفیق‎ ۷ 

وقد اورد الاح ال Yj‏ الأدباء حاولا استتاج أن هذه الرناتق 

جميعا تتفق على وصف تلك الحالة التى تسمبها تصدع النحن ۰ وتصفها أيقا وصفا 
دقيقا وباشرا . 


راتکتیلك الذى استخدمه الباحث هنا اعتمد عل اساس فرض قدمه ٠‏ 


vey 


وحاول أن يته من خلال إجاع عدد من ذوى الشآن على الالثقاه حوله والاتفاق 
عليه . وهو Se‏ للفرض التقليدى الذى پشعه الباحث فى محال د اسة أو آعری . 
ويعمد الى عينة ممثلة للجمهور التى يدور القرض حوله ۰ و باهم الرای فى التغية 
موضوع القرض - وتكون اجاباتهم هی الفيصل فى ابات صحة الفرض أو خطئه 8 
وهنا لم یمد الباحث كيرا عن هذا Shall‏ . فأقوال الادبا» واجاياتيم على سا 
حرل الفرض . واقرارهم بتسحته دلبل على ثوته . 


مع تفه أم متافض 4 
ویکن فى هذا الال استتخدام أساليب احصائية معروفة حنی لا بشط 
الباحث كثيرا فی + واستخدام الاحصاء هنا هدقه الأمامی Se‏ 
+الکیق , أى مويل rent‏ والتقارير اللفظية الى مقادي ركمية . تعير عن 
نکرار حدوث الظاهرة . التى هى SL‏ الکاتب فى أمر من الامور 


Se sist‏ النجوه ال آسلوب آنحر . هو اطصول على اقرال عدد من الكتاب 
ليل هذه الاتوال استنادا الى عدد من العناصر احددة 
8 على قواعد أسامية فى یل ٠ Spell‏ تيدأ من العام وت الى 
الخاص أو من الكليات الى الرثيات فى التصوص . وجاول الباحث أن حى 
التكرارات التی وردت لدی كلى صاحب قول متعلقة بکل عنصر من العناصر 


1 


ويواجه آملوب تيل القسمون بعدید من الصاعب وافتکلات التى يثيرها 
اللعض وما : س 

١‏ أن احالة الكتى الى كمى . أو الاوسماف الى تقديرات كمية 
الوحدة التى تبرز من خلال النص الأسامیی ما قد بشي 


. انییزی أو الغتیت قد يعمل دلالات لم تكن واردة فى اللص الأصبي‎ cle 

وقد يوحي با لم برد على ذعن صاحب النص على الاطلاق . 

۴ أن الاتفاق على قتات التحليل pl‏ شا 
نقه على قات التسليل اذا ابح له أن 


الواحد قد لا 


side‏ أن أسلوب ptt‏ الفسون شانه شأن آي اسلوب على فى بدابة 
العهد به يمكن أن يكون مثارا للجدل والقاش . الا أنه فى معظم الاحیان بستفر 
الامر على الاخف يه اذا آثبت على مى مرات استخدامه انه LECT‏ الوسائل فى اال 
gull‏ يستخدم فيه . 


والقیانات Gh‏ يمكن أن تقده للرد على الاعتراضات أو الشکلا: 
پلوها اصحایا تلخص فیا یل : س 


الى 


کج أطيل Spl‏ مع تال اسلوب آخر يكن أن بكون شاه 


) 488 .م ,1954 Berelson.‏ 
وسلة ملائمة لخمان ثيات التحليل . اد 
الكلية ای اعطاها نان من الحللين لنصين 
انث (Maier et al, 1968( ls‏ 


قات التحليل : 


يذكر پولود أن امات المتعارف علییا كأصاس اتبا 


اشن هی : 


۹ 


ALM على أساس آنا وحدة النص‎ PRIS 

؟ - العيارة ۴۳ وهی کا یذ کر برلسرن أكبر من الكلمة کوحدة ولکنا لا زات أیضا 
فى مستوی معقول من البساطة وهی كا پذکر جملة بسيطة ۰ انبا تعب أو 
ast‏ عن حالة موضوع أو شخص . 

الشخصية ٠”‏ وهذه الوحدة كثيرا ما تت‌خدم فى الأعال الروائية والدراية 
كأساس لتحليل النص من حيث أنه يدور حول حركة اشخاص السل PN‏ 


Mt ٤‏ ويرى بولون أله يكاد يكون أكثر الوحدات شيوعا فى یل 
انضبرن وهو الوحدة الطيعية الى تصدر عن صاحب القرل موضوع 
التحليل ۰ وهی قد cl‏ ما ب بين مقال أو خخطبة أو عطاب أو بح أو قصة أو 
کاب فى شأن من الشثون . 

عل أن بيرلون يذكر أن الاقتصار على فتة دون أخرى فى مال غيل 
اع وكثبرا ما يلجأ الدار ارسون الى استخدام کافة أو بعض الفثات 


(Berelson, 1954) 


أن الأسلوب الذى امتخدمه سویف فى 


أن يلائم هذه الدراسة . من حيث افتراض فرض أو عدد من الفروض وعاوله 
من الاقوال نتومم ETD‏ تؤيد فرصنا ۰ مع ملاحظة عدم قهر نص أو 
تاج مالم برد فى قول من الاقوال . 

كذلك رأينة اننا يجب أن تحدد الفئات التى يمكن لنا ادارة التحليل من 
حرطا ٠‏ وهنا انتخبنا عددا من التصوص التى تحدثت عن موضوع دراستنا ٠‏ وصدرث 


(0) Word 
۵ Theme 
() Character 
pen 


عن ادباء ذوی شأن وصیت ق يمال كتابة الرواية . كذلك حددنا العناصر التى ستكون 
اور الذى نمتدل يه على ما قد يكون ورد لدی هؤلاء الأدباء . أى اقا : ا 
حددنا النصوص ای اعتيرناها عينة ممثلة لأقوال الادياء فى مجال عملية CAN‏ 
الفنی فى الرواية ژومذا ما ce Bad‏ فى قصل العينة) . 
۲ - حددنا عناصر عملية الابداع التى a‏ أن نتثبت من أن الإدباء كانوا ملتمین بها 
عنما كانوا يدعون عم . 
والعناصر التروضعها الباحث فى الاعبار هي د 


(أ) بده الشكير فى القصة 
(ب) ‏ المرحلة الابقة على بده الانشفال المستمر بها وما دار فا من أحداث بارزة 
فى بده انجازها . 1 

(ج) س بداية الاتشغال المواصل ا تفکیا أو كابة . 

( د) - الظروف اليومية المؤثرة بشكل أو بآخر فى الكتاية ۰ سا أو ات 

رهم الحالة النفسية للکائب وهو يكنب . 

Gy‏ المحفزات أو العوقات الاجقاعية التى تدعوه إلى الانتباء من الرواية أو إهمال 

3 

(ز) - عملية الكتابة أو مشهد الكاتب . ماذا يدور خلال الجلسة . داخله وخارجه 
ما ty‏ بشكل أو آخر فى الكتابة . وفي العمل الناتج . 


وهذه المناصر تسیر فى نفس الاتجاه الذى سارت فيه وسائلنا الاحری على شحو 
ما لاحظنا فى الاستخبار والاستبار + وما موف تلاحظه فى وسيلة آعری هی تمليل 
سودات بعفى الاعال الأدية . 

ود القاری نموذجاً لتائج تيل مضمون نص لوماس فى نبية هذا الکتاب 


بات edt‏ 
لكى يضمن الباحث قدرا من الفظ عند استخدامه هذا الأسلوب ۰ قام 
OLE‏ درجة البات ينه وبين باحث RT‏ اذ اتخب نصا بتحدث عن عملية 


oe‏ الاعر هو الذكتور زین این عبد ابید 


soy 


الابداخ فى القسة . وقد روعى أن یکون الس منصبا مباشرة على السلية ۰ واتفق 
عل عناصر التحليل على الحو الوح آنفا مع الباحث الآخر . واجری كل عتبا 
LE‏ متلا م حسيث ينها نسبة ال 
وفك ال ۸۳ بدلالة بع كدو 


thins, SEAL!‏ وارد فى کتاب عملية الابداع الى جي 


(Ghiselin, 1952 PP. 199-200) 


وکا النعى پمنوان ملاحظلات على الكتابة . وهو 


من حاسة کاترین أن بورتر الى شخص آخحر حدثته فيه عن بعض مظاهر عملية الابداع 


رابعا : تلیل المسودات 
الأساليب التى تحدثناعتبا حتى الآن تعتمد الى حد كبير على استارذ ذکریات 
ادیپ . لکی يدل جما لازال یذ کر من أحواله ومعابشانه ay‏ الثى عاشها حن 
كان يدع أعاله الرواية . 


وهذه الأساليب كثيرا ما توجه ابا المطاعن ومعظم المطاعن يرجه الى EAE‏ 


الذاكرة ولتاس cop‏ 


بذ کر رودولف ارم . Arnheim‏ أن ما hy‏ 
لا الفنان لا ye‏ انا أن نعتيره معبرا عا دار بالفعل عندما كان .: بابداع أعاله - فهو 


يعطينا ما يتعسور اله قد حدث أو ما كان بريد له أن تحدث . وقد لا یکون هو ما تم 
ع )1962 .ساسم 


لة الرجپد الى الفتان ند لا دی 
ake‏ 


بر ادق . الا اننا مع fl‏ 
کات اسرارنا على امعم 


في poe‏ خلال 


لأدیب 


اسئلة الامتخبار القصودة ۰ ومن ثبل ذلك ایضا حاولا آن 
مواجهة . قكثيرا ما تکون الواجهة اقصر الطرق لا ٠‏ بالاضافة ال 
هذا . حاولا أن تصل الى تفس الأديب من زاوية من ها خصوبتها : من لال 
وثائقه التى تركها . دون أن یکرن قد أعدها لا بالفعل 


ام اليه فى موقف 


ze راع‎ 


الطريق الأحير الذى اردنا 


انلكة الى نفس الأديب هم سردات الاعال 
الني ابدعها . واذا أحستا اعادة كل شىء الى مکانه . بقدر قليل من التخيل + 


الدراسة مسودة رواية أوليس فیس جویس ۰ 


د as‏ ما دراسة عملية الابداع . بقدر ما كانت عاولة 
التى طرأت Jo‏ عضمون العمل الاد 


ال الى ae‏ 


4 Ji. mt 0 


3535 له . اتا wag‏ 


الذي سبقت اليه هذ 


ليع عن 


أن قدت . ال الامتدلال من بع الاشارهت التى قد ها مرصودة على 


ee 


عقي السودات . حل i‏ جراب عملیة الايد 


قراعد. ۰ فالبادئ والقواعد قائمة ولكنها تستخدم بقدر لالم من المروئة لراجهة للروش 


الخامة بکل بت 


وفی دراسة مسوداث الشعراء كان تركيز الباحث منصبا على عدة امور من 
ike‏ 

کل ما وصلت اليه يداه من سودات للقصيدة الواحدة . 

۲ - مقارنة السودات بعضها يعض . 

رقف عند الحنوف والضاف خارج تطاق التن الأصلى للقصيدة . 


ه - التوقض عند الورق المكتوبة عليه القصائد » وهل تلف من قصيدة لقصيدة أم 
¥ 

التوقف عند عدد من الا ات الخلازمة مع بعضها ٠‏ وملاحظة عاولات 

أو اضافة ابات اخرى الها . 

علريقة الكتابة على الورقة الواحدة وما اذا كان يوجد فراغ فى اسفلها 

۸- التوقف عند بعفى الأمور الفنية كالبحر والقافية لمقارئة تطور حركة الكاتب 

وهل ظل عتفظا ity‏ الابقا آم vad‏ وما مبب ذلك . 

٩‏ - اليسر والعسر فى الاداء وذلك بملاحظة اليرلة فى الكتابة أو الصعوبة فى 

اثناول حين يتوقف الشاعر ویشطب ويغير وبضيف أو يرك الررقة . 
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الرجوع الى الشعراء والاستفار متهم عا يعن له من ملاحظلات 
١١س‏ مقارنة ذلك ما حصل عليه من قبل من خلال الاستخبارات والاستبارات 
لوصول الى القواعد المنظمة للسملية . 
(سویف ۰۱۹۷۰ ص ۲۵۱ (COW‏ 

ی أن عرضنا المنبج الذى ارتضاه أرنهم لدراسة عملية الابداع من 
خلال مقارنه بعض مسودات لوحة الجرنيكا ليكامو : سواء كانت هذه السودات 
صورا كاملة للوحة أم اسكتشات أم صورا فوتوغرافية لبعض مراحل BY‏ اللوحة 
الأمية . 

والأمول أو القواعاء التى اعتمد علیا ارم لا تعد كثيرا عن الاصول الى 


َيل 


اعتمد عليها مويف . من حيث النظر في الجزئيات ۰ وفی الکلیات ۰ ومقارنة 
التطورات من خلال التواريخ التى كان جر یکاسو على اثياتيه على لوحاته د 
والاستعانة ببعض العلومات العروفة عن تاريخ وظروف التفكي فى ابداع تلك 
اللوحة .. بالاضاقة الى مقارنة تطور المقطوط من لوحة الى آشري بالف أو BA‏ 
أو تفي الاوضاع - مما يمكن أن يكون شاهدا على aN‏ + وان کان م 
يرجع ال يكاسو ald‏ عن بعض روف اللوحة وهو ما أشرنا اليه فى موضع مايق . 


وفى دراسینا هذه سنسترشد بالنقاط التى كانت عرشد د . سويف ورتم مع 
ملاحظة الظروف الحتلفة الخاصة بالعمل الروافى والرجوع ما أمكن الى الأدباء الذين 
اخترنا مسودات آعافم 3 
وستکون خطواتنا مستهدية بما يل فى مقارنة سودات العمل الواحد : 
۱ الجر چعدد الصفحات وعدد الفصول ) . 
؟ - البداية والتبابة (الاتفاق والاخحلاف والمفرى ) 
+ المدف الأصلى الرراية وغوه من مسودة الأخرى , 
6 - الشطب والتعديل على أصول الحوادث . 
- الذف والاضانة 
٩‏ - القصون (مقارنة عبر عدد من الودات ) . 
باب الشخصيات وفوها من مودة لأخری . والحذوف والضاف مثا . 
۸- اللهجة فى السرد والخوار وتغيرها من سودة لأخرى ودلالة ذلك عل انطلاق 
الکاب أو أنغلاقه . 


4 الحبكة وتفیها من مودة لاخرى . 
۰ ب اللاحظات المكتوبة فى الوامش (خارج موضوع التص ) كمؤشرات على 
حركة ذمن الگاقب . 


هذه هى الأسس الب تم الاستقرار عليها بالاضافة إلى الأسس المتمدة من 
الدراسات الابقة . 


وأمام استعصاء بعفى تصوص السودات على التاول استعنا يذاكرة بعضی 
الکتاب. ٠‏ وقد لاحظنا نبا فى كثير من الأحيان لا تسعفهم للتعرف على بعض ظروف 
الأداء مما تعرضتا له فى فصلى العينة والاجراءات . هذا . ويمكن لا بعد هذا 


همد 


a 
الفلة ميث لم قم بتحلیل اكثر من أربعة أعال‎ 


نات ۳ ۱ 


يقومون بتحليل عمل واحد (عدد من السردات. 

درجة اتفاقهم على نو ما فعلنا فى حساب نة الانفاق فى LUE‏ الضمون . ولكن 

کا سب أن ذكرنا منعنا من شمقیق ذلك آمران + 

١‏ - أن نطليل المسودات يمناج الى ade‏ من انجهودات ال 
تما یتنی معه ثيات الاجراءات من باحث الى AT‏ . من ذلك الاتسال بالكاتب 

٠‏ وقراءة النى فقرة فثرة مع مقارنة الفقرات الاسامية عبر 


تنم غالبا بطربقة غردية . 


فى هو المران المطلوب للباحث لكى يتقن ليل السودات وما له من 
جهد کی يفوم ببذا العمل . الأمر الذى لا يمكن توفره فى ظروف البحث الخالى حيث 
أن الباحثين فى She‏ هه الدراسة کل متهم pain‏ ال ae‏ مما لا يدخ وفنا بض 
وراء مثل هذا المدف . 


واقا كان لنا أن نتجاوز تحفظا على حاب LH‏ . انهه کن أن 
تكون اذا اتفقت مع ائل الأخرى ذات دلالة معقولة على ALE‏ ومدقه 
كأسنوب ملام لدراسة عملية الابداع GB)‏ . 


iy 


الفصلللنامن 
إجراءات التطبيق 
وتناول المشكلة والقليلات 


فى Llp‏ عن الاسبصار أو الاس ٠‏ 
{Westcatt. M.R.. 1968)‏ 


ذکرنا من قبل أتا سنلجأ خقط ما امکتا الحيلة الى أساليب موضوعية مرئة ۰ 
وان ندع LAY‏ سيلا الى الوسائل غير النجريية . حتى لا نتعرض مثل ما تتعرض له 
أباء هری برجسون مثلامن اعترافنات . ولا للضيق الذي ينحصر فيه بع الرضعيين 
ot‏ أشار اليهم مالكوم وستكوت : 
ولقد أشرنا إلى الآ ب ای ارتضيناها غذه الدراسة ٠‏ وفی فى مجمرعها 
أساليب بمكن أن يستتخدمها الآخرون » وعلى نفس الاسس التى استخدمها الباحث 
dll‏ 


وق هذ؛ الفصل ستحاول أن تعرضن الاجراءات التى اتیعت توضیحا دى 
الالتام بالطریق التجريى . حنی عندما حاولا أن ندرس أمورا لم تكن مما تنارله 
التجرييون من قبل . 

والاجراءاث التى البعناها تعلق ما إلى : 
بق LAY‏ الاسامهي على تحموعة من الأدباء والاستخبار اتختصر على بجمرعة 


ضابطة 


رب) اجراء المقابلات yh‏ الا 
(ج) Ope SF‏ بعش 
ر 


مع عدد من LM‏ 


ابر النسوبة لعدد من كتاب الرواية . 


ل عدد من مسودات الروايات العرية . 


الاستخبار الاماسی : 
ذكرنا في سلف أن البة كانت متجهة ف البداية الى تطبيق أستلة الاستخبار فى 
3 بع له الاجرامات الت 
٠ 1‏ ولقد Wye‏ هذه Ty‏ مع واحد من كتاب الرواية 
الثبان . وكان الهدف من ذلك هو الظروف التى من خخلاها يمكن ضبان التطبيق 
بنجاح . وقد برزت عدة صعويات نشي فيا پل ال یعضها : 
١‏ أن التطيق ple‏ الى مدة تایح من ۷ الى ۱۰ ساعاث متواصلة وهذهالدة من 
الطول بحيث ندعو الى القلمل وال - خاصة اذا كان المتجيب سيرضع فى 
مو قف استجواب . يكل ما بت 


لبه ذلك من توتر وتب 
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GH‏ بعض الأسئلة كانت تتطلب من المجيب أن يستغرق ENS‏ کر رم 
بكن بکن أن بطلب اليه الاجابة الفور ن 
الامتخبارات gl‏ تدرس السیات pla‏ 
١ Kil‏ ويعض ارات الماضية . ما بستدعی ی tee‏ ما تم کی قدر من 
الوضوح والتغصيل . الامر الذى یتطلب من الشخص الذى توجه اليه الاسئلة أن Shy‏ 
فى اعطاء الاجابة . 


٣‏ اتضح أن عددا من الروائيين سيتعذر الاتصال بهم فى مراقف مواجهة : اما 
لظروف عملهم أو لوجودهم فى امکنة اخرى غر القاهرة + الام الذي يطلب 
إرسال الاستخبار pel‏ حيث يرجدون 

دة الاعبارات رژی أنه يمكن الاستماضة عن اسلوب تقدم الاسثلة فى 
موقف مواجهة بأسلوب آخر هو تركه للروائيين للإجابة عليه على انراد . 
وقد كان من الصعب تحديد زمن معين للاجابة + ومن ثم فقد تأر وصول 
بارات ٠‏ ولم برجم عدد آخر ما الى الیاحت 
وربا تلور التساؤلات حول امكانية الترييف فى الاجاية لاعتبارات متعددة » 
من پا ما هو متعمداء ومن بیتها ما يأق دون عمد من الکتاب . 


ولقد شغلتا هذه النساؤلات وقا : ولکتا حاولا أن نجد لها الحلول المکنة 
وذلك على الحو التالى : 


٠. وضعنا عددا من الاسئلة المكررة بين ثنايا الاستخبار على تموما سبق أن ذكرنا‎ ١ 
وكان الخدف هو اكتشاف التاقض الى قد يقع فيه بعض المشجيبين عند تكرار‎ 
الاجاية . ومن ثم يمكن استبعاد استخباراتهم من الدراسة ۰ والق انا لم شتجعد.‎ 
استخبارا راحدا حيث أن السية غير المسموح با للتاقض لم بصل البها أى كائب‎ 


توزیع الامتخارات : 

بعد تجدید الکتاب الذين مکن أن يسهسوا فى هذه الدراسة - ویعد اعلا 
الاداه . قنا باعداد خطاب موجه الى تتاب الروابة طللب متم فيه التعاون مع 
الباحث بالاجابة على هله الاسئقة - وقد قام الباحث بالاتصال جيم وترك لهم الاسظة 
جوا عليا على الفراد ٠‏ فيا 
الامتاذ تیب مخوظ 


ل الاستاذ أبن يوسف غراب 

sl‏ اوفا اند 
بعد أن مشي فى الاجابة على حو 
فى جلة الواجهة . ولذا طلب من الباحث ترك uM‏ . وقد فام بالات 
بالباحت وسفم الاستخبار إليه بعد الانتباء من الاججابة على آستته بعد حرالى ثلاثة ام 
ely‏ 


أما الكاب Gu‏ مد ذکر لباحث أن ظروفه انصسحد سرت SEV‏ من 
الاجابة على الاسئلة على اتفراد - من شم ققد SL‏ سس الأففل حضور 
با بار على هذا الکاتب وحده فى موفف موا 
تم على جلستین . وقد کانت الواحية «فيدة . حيث ESE‏ من الاستطراد ال يفف 
الزوايا الت لم يكن نم طريق الى اتلرق اليا فى غير موقف المواجهة . 

وفيا عدا حذين الكاتبين فان جميع کتاب الرواية الذين أجابوا على الأسثلة 
أجابو علا عل انفراد . دون حضور nth‏ 


اجا مر Tei‏ وقد كانت الفا ترات aa‏ الات‌خبار عند ال 
بين اسبوعين وشهرر . ویک مت فى ومع بسح هل هی 


وقد وصل ابا فى التباية حول ۷۰ من الاستبارات وتأكد لنا أن الباقی 
أن یعود . اما بتصريح الکتاب اتفهم أو من دلائل سلوکهم عند الاتصال میم . 


وكان الباحت يقوم با بلى ازاء ما یمود اليه من استخبارات 2 


LM‏ دون اجا 
اقض فى ال 
٣‏ - مراجعة اليانات الاولية الرققة بالاستارة للتحضير لانتخاب المجموعة الضابطة 


١س‏ مراجعة الاجابات للتأكد من عدم ترك 
؟ - مراجحة الاستلة الکاشقة للتعرف على نسبة 


+ - التوقف عند بعض اللاحظات الفيدة التى يسجلها بعض الأدباء . ما قد بوجه 
النطوات المقبلة للحت . 


استخار احموعة الضابطة : 

بعد أن حملا على اجابات الکتاپ . حددنا المجموعة الضابطة للبحث . 
وقنا بالاتصال بهم ٠‏ وقد ذكرنا من قبل أن أسلوبنا كان يدف الى المتصول على 
شخص IS‏ فى عدد من التغيرات لكل كاتب . وقد استلزم هذا أن نطبق 
الاستخبار على عدد كبير من الاشخاص کی تدب من بيتهم مجموعة مكافثة جموعة 
الكتاب . وقد فنا بالفعل بالتطبيق على أكثر من Be‏ فرد يقيمون بالقاهرة موزعين على 
الجهات العالية 2 
أل مصلحة الكفاية الانتاجية ابا وزا 
البحث العلسى (اكاديية العلرم ) . 
دس أكاديية الفتون . هر جامعة القاهرة . 
وقد ع ال جات waht‏ 
الاجاية على عدد قيال من الا 


الأرقاف . 


جا وزا 


رالاس atl‏ للابداع Gil‏ 0۱۱ إو 


هذه هى الاجراءات السلقة بتطیق الاستنبار على المجموعين التجريية 
والضابطة ۰ والتى تمت من اغسطي ۱۹34 الى مارس ۱۹۷۱ ۰ أى على عدی عام 
ونصف عام تقریبا - 
اجراءاث الاستبارات 


ذكرنا من قبل أننا عقدنا عددا من المقابلات مع بعض الأدياء . وقد أجريت 
هه القابلات ابتداء من عام 1434 بقصد استكشاف بعض الظروف الغيطة بعملية 
الابداع : وقد تمت على النحو SHI‏ : 
1 مقابلات الأستاذ عبد gibt‏ عب الله : 

عقدنا مع هذا الكاتب عدا كبيرا من القابلات الحرة: » ولم So‏ الحديث ف 
معظمها موجها بشكل رس ٠‏ بل کان يمرى فی معظم الاحيان بأسلوب تلقال عا أتاج 
للباحث الوقوف على عدد من الأمور التى وجهت بعض خطوات الدراسة وقد asl‏ 
هذه اللقاعات غلال اعولم ۱۹۹۸ ۰ 1418 ۱۹۷۰ 

ثم عقدنا اسبارين مع الكاتب ثم فيا تسج الأفكار التى جرت على 
لسانه ؛ وقد كاتا الاسسبارين الوحيدين اللذين أجريا بقصد استكشاف عدد معين من 
متغيرات. عسلية الابداع م بطريقة متعمدة ومعد فا . مع الاستعانة بیعض الاستلة 


الكرة . 


۴ الاستاذ أمين برسف غراب : 

أجرى الباحث ثلاثة لقاءات عع الاستاذ أمين پوسف غراب ۰ حصعی لقاءان 
مثا للأجابة على أسئلة الامتخبار . أما اللقاه الثالث فكان هو Gee‏ حاول فيه 
الباحث الحصول على اجابات على عدد من الاستضارات الق دارت حول عملية 
الابداع ۰ (وقد تمت هذه اللقاءات pt‏ الكاتب فى المدة من ۳۰ بنایر حتى م 
مارس ۱۹۷۰) 


: أمين ریان‎ Sta ٣ 
۱۹۷۱ ۰ ۱۹۷۰ تمت اللقاءات بين هذا الكاتب والباحث علال عامی‎ 


ابتداء من أبريل سنة ۱۹۷۰ . وقد تكررت اللقاءات بين الكاتب والیاحت بشکل 
رسمى حوال عشر مرات ٠‏ كان الحديث يوجه خلاها بشكل تلقافی حول 


رز 


الابداع ٠‏ و يكن الباحث یسجل ما برد أثناء الحديث من أفكار ‏ إذ كان هذا 
التسجيل بت بعد انتہاء اللقاء ۰ ولم يكن تجلا حرفا . بل كان تجلا للأقكار 
فط ٠‏ نم خصصت بعد ذلك 4 لقاءات كان الكاتب على علم ES‏ يجيب على 
عدد من الأسئلة حول عملية الابداع ۰ وکانت اجاباته تسجل حرفيا , 


هڌه هي ا التى أجريت مع الأدباء + وتم السجيل لا ورد فا على 
أل الكتاب متعلقا بعملية الابداع » وقد حاولنا أن نفید من عدد من التجارب الق 
أجريت واستبخدم فیا أسلوب الا كوسيلة ملائمة ead‏ العلومات حول خلاهرة 
من الظواهر 


أفدنا من الدراسة اي اجراعا المركز القومى للبحوث الاجئاعية والجنائية حول 
تلاهرة تعاطى الحشيشى فى مصر (هيئة يحث تعاطى الحشيش pat‏ التقرير الأول سنة 
۰) ۰ (سویف 19435 ص ۳۷۴ وما بعدها ) ویذ كر د. سويف فى هذا الصدد 
أنه توجد علاقة واضحة بين درجة ثبات الاداة ۰ وبين مضمون الاسئلة pally‏ 
مفسون gs,‏ ارتفاخ البات هو أن بدور السؤال حول وقائع شخصية وقعت 
للمفحوص أو مدرت عته وأن يكون موضوع السؤال محددا لا يثير أى لبس أو 
اخلاط وضو آخر . (المرجع GL‏ صن 146 EY‏ . 


والاشارة هنا الى أن مضمون UY‏ فى موقف الاسبار يمكن أن يشير الى 
البانه . وقد حاول الباحث التحقق من هذا بطريقة عملية > حيث با الى اعادة القاء 
السؤال فى اكثر من موقت . وثعن نعل أن Lat‏ جميعا لم تكن تتعلق برأى الكاتي 
أو نظريته فى عملية الابداع . بل كانت موجهة اماما + ووجهت بالفعل ؛ الى 
الاستضار مته عا يقوم به فعلا ۰ فى DLN‏ عختصرة وعددة وواضحة دون أن SH‏ 
للکاب الفرسة لاستطرادات نظرية . قد لا تتعلق براقع خبرائهم المباشرة + بقدر ما 
تتعلق بآراء نظرية تکونت لديهم بشكل AUS‏ 

والحقيقة أن موقف الامتبار كان أقضل من موقف الاستخبار فى الكشف عن 
بعض الأمور التى حاولنا بقدر المستطاع ربطها axe‏ الكاتب في عمل من أعاله 
بالتتحديد . الأمر الذى لم تحه ظروف اجراء الاستخبار فى غير موقف مواجهة . 

عل أن لنا عددا من اللاحظات ۰ نوردها قبل الانتقال الى النفطة التالية : 


س أن معظم الكتاب تحفظوا ازاء اجراء استبارات حرة معهم . 


we 


— أن الذین قبلوا اجراه الاسبارات قبلوها بصدق ۰ ودون sl‏ ضغط أو إغراء أو 
استدراج من الباحث . الآمر الذى أناح ها أ 


تتم فى جو ودی وبلا تحفظات . 

ui‏ فى Cae‏ المصرى . مازلا فى حاجة شديدة الى احترام بعض القع ازاء 
اجراء التجارب العلمية . أياكان الوضوع الذى تجری من حولة الدراسة ٠‏ حى 
وان كان موضوع GH‏ الفتى - وهر الأمر الذى ما كان له أن 
كتير من الناس . يدفعهم الى الجزع من أو 
الا لإجراء التجارب العلمية . 

اجراءات Je‏ المضمون : 

بعد أن تم اختيار التصوص على النحو الوضح فيا مضی تم اتباع المنطوات 


ما أمكن الحصول عليه من المؤلفات الروائية لأمحاب النصوص التي استقر 
الأب على تيل مضسوتا . 
التصوص الطلوب تعلبلها عددا من القراءات بهدف الوقوف على ما يمكن 
قوف علب من تایا ما ورد با . 
۴ س ad‏ العاصر الاساسية الواردة فى كل نص . 
+ تحديد الأجزاء الفرعية لكل عنصر من العناصر الأساسية 
د محاولة اد خط أو خطوط منظمة للأجزاء والعناصر الواردة في اللص . 
مقارنة ما ورد فى فى التصوص من دلالات متعلقة بحملية الابداع با ورد فى 
التصوض الأخرى ۰ وتنظم ذلك قى اطار نائج البحث 

وقد حاول الباحث أن یکون على slat all‏ ومؤلفات كل كاتب من الکتاب 
أمكن الحصول على نصوص لمم تتعلق بعملية الابداع . وقد تم توقير هذه الأثفة 
بدراسة التاريخ Gall‏ للكاتب . بالأضافة الى استکشاف بعض عاداته وأسالیبه من 
خلال ما كتب أو من خلال ما كتيه عنه الآخرون 
ءات تحلیل المسودات 

ذكرنا من قبل أن أسلوب تحلیل الودات كتكنيك لم يشع استخدامه شيوعا 
تجعل له من التقالبد والقواعد . ما يكفى الباحث مشقة السعی فى استکشاف دروبه 


1€ 


وسالكه ‏ فلا زال آسلویا غامضا . يمكن أن يزدى الى 
سوه استعخدامه سیب أو AN‏ أن بت 8 


وقد سبق أن آوضحا أن الدراسة الوحيدة (فی حدود علمنا) فى اللقة 
العربية عن تحيل المودات ۰ بقصد عاولة استشفاف يعقى الدلالات الخاصة بعملية 
الابداع ما « هذه الدراسة الوحيدة قام با د . مويف من سنة 1448 + ولم يدت 
أن تقدم باحث عرق واحد يعد ذلك لتکرار احاولة فى حدود ما تعلم . 


على أنناكذالك ل يتح لنا الاطلاع أو الم في العالم aA‏ وا 
Gb‏ الأسلوب . واحاولة nay‏ التى اتيح لنا الأطلاع tele‏ هی تلك الق قام بيا أ . 
والتون ليتر فى نحث کرسه هذا الباحث لدراسة رواية جيمس جويس Sigal)‏ 
الي A. (961)  ةباورو ly‏ انا Finnegans Wake‏ 


وهذه اغاولة هى محارلة تاقد أدبي فى الأساس . ببحث عن الهو الفتی 
للکانب وعن تطوره الفكرى . قبل أن يبحت عن عملية الابداع لدیه : كيف تم ؟ 
وان كنا لا تتکر أن كثيرا مما ورد فى هذه احاولة يشير بشکل أو بآخر الى بعض جرانب 
عملية الابداغ . على تحر ما برد فى الفصل الأول عن أن 
جويس فترة طويلة قبل أن بتفرغ لكتابتها بل وفى 
الوليسيس تحاول أن تنفد الى نقه . ولكنه على حو ما یذ کر ليتر كان يثركها لانشفاله 
0 الى أن اتيج له أن يبدأ العمل فيا من سنة ۱۹۱6 الى سنة ۱۹۲۱ على 
و ما هو موضح على الا (Ibid, p.2)‏ 
ليتر هذه أن پذور الفكرة الابداعية لا تزع فى ذهن الدع 
وتتخلق نم تسیر کانا عضوبا بمجهود ارادی يبذله البدع , لا 
نرید هنا أن تسبتى الأمور . ولكن استطرادنا في الواقع مرجعة إلى الا 
أسلوب ليل السودات لم يحظ بعد با هو مستحقه من اهئام الباحثين . بالرغم من 
امكاناته التى يمكن أ تکثف عا لا تستطيع أن تكش عنه الوسائل الأخخرى 


وقد حاولنا أن نفيد من بعفى ما توفر لدينا من تجارب فى تعليل الممودات 
ومنها تجربة د. سويف فى الشعر . وتجربة eed‏ فى تملبل CUS‏ جرنيكا 
يكامر . وتجرية al‏ فى HE‏ سودات جویس . 
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وأسلوبنا على مو ما سبق أن أوشعناه te‏ الى استشفاف URL‏ التى يمكن 
التوصل البيا خامة بعملية الابداغ من خلال مودات وتجارب الروائيين . 
وکانت خطواتنا على النحو التال : 

إل اختبار re‏ 

؟ - اعداد النص to‏ تسلسل مسوداته ٠‏ وكان ترفیمها يتم بالرجوع الى الكاتب . 

٣‏ آعداد جدول ذى OMe‏ رأسية وأخرى أفقية . خصصت الخلايا الرأسية 
للجواب التى نريد فحصها فى عمل الكاتب ۰ وخصصت الخلايا الأفقية لعدد 
السودات » وذلك لتجيل التطورات التى تكشف عن نفسها من مودة 
ee‏ ۰ ما يتعلق بعسلية الابداع . 

4- قراءة المودات عددا من القراءات . راعداد اللاحظات الخامة با - 

ه س الجلوس مع الكاتب جلمة أو أكثر للاستفسار عن بعضى ما يكون ققد حنى على 
الورق ۰ كبعض اللاحظات الخصرة ‏ عا يوجد بافوامش أو التعديلات أو 
الالوان GT‏ لأقلام الکتاب ٠‏ أو تثيير det‏ الشخصیات .. الخ . 

"كل مسودة بالأخرى (لنفس العمل ) ومقارنة ذلك سودات الآخرين 

۷ مقارنة ما Ke‏ التوصل اليه من دلالات . با كن الوصول اليه من دلالات 
عبر الاماليب الأعری والتائج التى توفرت عن ظاعرة الابداع . 


وقد تم اختيار عدد من السودات للكاتبين أمين ريان وحمد يوسف القيد 
وكا نرج الى الكاتب أحيانا للاستفار عن بعض ما هو غامض فى السودات 

وغا هو Sh pe‏ نا حارلا دراسة مسودات رواية حافة الیل للكاتب أمين 
ريان ٠‏ ولکن ذلك تعذر لأكثر من سيب ٠‏ ورا كان من أ أسباب هذا العذر : 
أن الكاتب تفه م يتلم سوداته ٠‏ وأن کان من الضرورى 
الاشارة الى of‏ هذا الاسلوب ‏ تعليل السودات - يكن أن یم دون حاجة أكيدة 
لیب السودات » ولكن الفائدة تكون أشمل + وأعمق اذا أمكن استعادة العمل 
عل نحو ما تم بالفعل . 


لذن 


اباب الثالكث 
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السناشج 


لانم حول اور حدودة . أر تفصح عن ارتباط 
أو فروق واضحة بذاتها ٠‏ فالدراسة على التحو الذی تمت به هی فى الأماس تحليل 
ونل لعملبة الابداع لدى كناب الرواية + ومن ثم فهى تعی بالوصف الکینی . وأن 
كان ذلك لم بنعنا من محاولة تكم الظاهرة كلا وجدنا ال ذلك ميلا . 
وقبل ان تعرض بالتفصيل لتائجالدراسة تود ان نشبرقی هذه المقدمة الى عدد 
من التائج العامة . التى قد تکون متعلقة يشكل أو بآخر بعملية الابداع على امتداد 
Mp‏ ل 
١ل‏ تمكنا من الحصول على عده من اليانات أتاحت لا اجراء بعض الحسابات 
الاحصائية . اتحديد بمضس العلاقات والملامح الثى رأبنا امكان تأثيرها فى الصورة 
0 . من ذلك ما وجدلاه سینا فنا صاب تيمة کا" بين استجابات 
ين لنا عدم وجود فروق جوهربة 


منه من البداية . حاصة وأن SEN‏ 


* لسوت أ) تكوق من كات ارو الذى نشرت لكل منم روا عل lp BM‏ اجراء الدرامة .ام 
ings‏ وب) فتتكون من الكتاب القدين نیوا رواية واحدة أو لم 
ى at‏ الطوية افق من أكثر من مصادد عل ای نت 


روا ای روأياث . وان كارا فد ابوا ددا 
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أو قربية من الجرهرية بين المجموعتين الا على خمة اسللة فقط يعرضها دول 
رقم (4) وازاء هذه النتيجة رأبنا ان نمچ المجموعتين وتعتبرهما جموعة واحدة . 


«جدول رقم ۱۶ 
جا we‏ 59 
رقم زان 4 
م | « انم |« mp‏ 
۷ وت عبت ركان اتصارا عيك sie)‏ 
haat‏ نيل تكرت اصدا ذلك بلقل + ۰ | د | م | | few‏ 
۳۳ | هل توجد مشاعر تلاح بانط عليك سل مه 
ال وجرد ریات |r‏ | + | :بل 
4 | وهل نکوت Lap‏ على للتصرت يناء على رآی من 
مرف عليه السل © + | ua‏ 
۲| عل تید کاب ارت أكثر من ada‏ 0 
ed hy ra‏ الأحية هل ي ue |r fda | ree‏ 
ل 


۴ س رأينا ان تلحق بعائج الدراسة عدا من اللاحتق للاجراءات التى قتا بها فى 


الجالات التالية 
أ تعليل الضمون لاعترافات الکتاب فيا يتعلق بطريقتهم ووسائلهم قى العمل 
٠‏ ( والغوذج الذی آوردناه لتحليل القمون هو LUE‏ ما كتبه توماس مات عن 
نشوم روايته ذكتور فاوستوس ) + 

تمليل المسودات التى GS‏ الروائيون (والفوذج ای أوردناه لذلك تملبل 
الفصل السادس عشر من رواية « الضيف» للكاتب أمين ربان) 


- كنا قد رأينا اعداد استخبار مصفر من الامتخبار الكبير وتقدیه الى موعة 


مشيرة الى وجود عادد 


5 


نمابطة على نحو ما أوضحنا فى الباب الثافى ء وقد جاءت FH‏ 


من الفروق بين كل من مجموعة الكتاب ومجموعة غير الكتاب على نحو ما بوضح 
dost‏ رقم 6 : 


we 


5-39 we le 
شزا‎ oe 
م ۱ انم و لاه‎ 

۰ آمل كت ف بده حاتت غيل wes‏ قفي ؟ | ۸ | چه | با | ؛ | » لإ در 
TH‏ | واا حدث ذلك راوج ال لاه کبیا هر 

یکین م Yay‏ + ام | | je‏ سر 
۰ | وم کات تظل عالقة ند (اخکارات اد 

fw roe‏ ۱ | | | مد بر 
ope ag] ۲‏ يمد ذلك بعفة متشا ف aes‏ ع |11 | pee fe fae | ٠١ | ٠٠‏ 
[re‏ هل ول أن تعمل سم ورین ) عل موقن 

سین a‏ عملك ) ۲ | و | ود 
[rw‏ وهل تعمد على آرائيم ۷ jr [or [oy‏ 


Ul,‏ لجراء عده من المقارنات بين الجموعة أ واجموعة ب عن الکتاب وفد 


أسفرت القارتات عن وجود ارتياطات بين : 


() عر الكاتب وعدد الكتب gh‏ أنجزها - 


(ب) عمر الكاتب ومدة الكتابة . 
(ج) مدة الكتابه وعدد الکتي , 
ويشير الجدولان 5 : ۷ ال تائج abe‏ اساپات . 

؛جدول رقم ۱۱ 

العمر علد کب مه HED‏ 

rom 
3 ی | ع اس‎ 

om اميد‎ Û vat | مر‎ rey 
wav naw | te | رب ) بحرم‎ eat 
wre tay | aw | roa. یود ید‎ 


ws 


نی افو التاق . ج الاتراف wi‏ 


موی ad‏ 
5 سرا | د | سه | سرب | ن أ gis‏ 
اسر ب علد الكب foe‏ و | عم | صم ها 
far] rr of | ome Bish tae Spat‏ - 
Se‏ بع مد الك ae‏ | | مس | يم انا 


٠‏ تیا فلا افر تال اریاط يوسو 


ویلاحظ أن المجموعة ب كانت الارتباطات فیبا غير دالة . وريا كان البب 
فى ذللك أنه بنقدم العسر ينيقي فى اليدان المجموعة الثابرة والمصرة على المواصلة أما غير 
٠ pth‏ فقد یغضاون الترقن ٠‏ نما بشير الى أن امجموعة أ تعبر عن طراز قد تلف فى 
بعض عاداته وحانه عن الجمرعة ب . وأن كان الامر بتطلب مزيدا من الفحوص 
والدراسة . 
هذا فيا ny lt‏ التائج العامة . أما صوص التائج الحعلقة بالعملية 
أن أب وسيلة لعرضها هى أن نقسها الى قسمین :س 
١‏ القم الأول + ويتاول مرحلة التحفي الى يقوم با الكاتب وعذه الرحلة 
تتضمن الاسالیب والطرق التى يقوم با الكاتب . ليد با نقسه مند الانجاء الى 
الكتابة بوجه عام . حيث ان هذا الاعداد يكون مسئولا عن العادات والوسائل 
ای يتعين با لتحقيق وتنفية عمله فيا بعد . سواء كان ذلك منعلفا باقتاص 
الواردات کأسلوب عام للتفكير . أو بالتحضي MEY‏ عمل إبداعى رواق دد , 


مباشرة - فقد 


wr 


كذلك تناولنا فى هذا القسم ٠‏ موقط النحضي التى يعد بها الكاتب نقه للدخول 
فى جو الانجاز وسوف يدور الفصل التاسع حول هذا pail‏ . 

۲ اما اشم ال قهو متعلق Lady‏ » أى تحقیق رؤيا الكاتب فى عمل له بداية 
ونباية مرورا بالأنشطة والاخيلة والافکار وغير ذلك مما يعرض للکانب خلال 
رحلة SEY!‏ . 


وسوف يدور افصل العاشر حول هذا القسم . هذا بالاضاقة الى معا . 
نحاول فا أن تحدد يعض التقاط المامة النی أسفرت عنبا تتائج هذا البحث أو النى قد 
تطلب مزيدا من الفحص والدراسة . 


wr 


eel eal 
الاستعدادوا لتحضير‎ 


مقلمة : 

تشم بالاستعداد فى السياق SUE‏ الى الأساليب والوسائل الى يتخدمها 
الکانب او يلجأ Gall‏ ء لبناء شخصيته الأدية . با سكير بالتحضير الى المرحلة الى 
بعد الكاتب فيا تفه بعمل رواق جمد أو لتعميق خرة أو جاب قد يدخل فى بناء 
احدی رواباته . 


وتشير نتائج الدراسة الحالية ال عدد من الأبعاد . يدور حوطا تشاط الكاتب 
من . بداية تكوينه الادنى . وهذه المحاور Se‏ تحدیدها خلال بعدى الاستعداد 


والتحضير على jo‏ التالى : 
آرلا الاسعداد 
وتضین هذل العد اللواب الكالية : 

بداية التعلق بالأدب . 


تكرين العادات السلقة بالكتابة . 
۳- توظيف واستغلال الكبات . 
وفيا بلى مناقشة ذه الجوانب . 


wt 


: بداية التعليق بمب‎ ١ 
يشير الجدول رقم ۸ ال بعض التائج التى تلتق مع ماورد لدي عدد من‎ 
الباحثين . وهذه النتائج تتعلق بالفترة التى بدأ عندها الكاتب یملق بالأدب وقد أشار‎ 
التى توصل الا‎ tlh ob نين » الى ان هذا العالم لم‎ 
ول تكن تيجة تتفرغه لعدد محدد من الأيام . بل ان الام ركان على خلاف‎ ٠ 
. ذلك . فقد بدأ لامتام منف مدة طويلة سابقة على وصوله الى هذه النتائج‎ 
(Wentebeimer, 1959, PP. 213-33( 


جدول رقم (۸) 

aioe | ow | 8 | طم اص اتال م‎ 
9 toot Î ۲ هنا الاعنام ؟‎ Ges أهل ارت‎ ۲ 
Pres oe rr Crees ٠ 

اة + ar | |r‏ 
© | مل کان اك ادیپ سسن ققد عل في © tot | ۸ | an]‏ 
+ حل فکرت پرا أن تبج ma | Teg‏ 

هل كانك مجك نی gH‏ ای کت 

تزا مون فا ؟ |‘ | wee‏ ۳ 
4 | رعل كان يدث فلك بعقة |« | مره ۳ 
7١‏ هل cote‏ من akties gate‏ لای ۲ | ٩‏ | ۲ | رو ۳ 


٠‏ هذه العلامة یوار اللؤال تشي إلى ان التحلیل يعتمد على اجابات المموعة 
(أ) قط 


Wa 


وتكاد تلمح اعاعا بين الكتاب على أتهم بدأو بالادب ‏ وقد دأبوا 
على تنمية هذا الاهتام - و ل ی اهم بت متظمة ولدة eh‏ عل 
کو ما نشي الى ذلك تن rs‏ 1 .كا نلاحظ أت الاهتام ۸ أعذ شکل 
ت .. الخ يل امد إلى شخصا أر 


والاهيام ليس مجرد قراءة أو تقليد فحسب . بل ان Sle‏ الانتاج ما يدعم 
gal‏ البدع HE‏ منذ وقت مبکر إلى تكوين عاداث على نمو ما gts‏ الى ذلك الأستلة 
رقم ۰۰ ۰۱۳۶ مثلا وتكوين العاداث وتعیة امهارات کن أن يكون هو الغرى 
الذى pce‏ فا بعد أو على مو ما یذ کر جیرالد باحمان مداعلا من أن 
ذو آمية ips’‏ فى الانجاز الابداعى . 1964 Bachman,‏ 


يث أثار الى ذلك فى أكثر من موضع 
من دراسته ومن ذلك بكلا قوله a‏ الشاع بارمه اطار شعرى . والقصاص امه اطاو 
oS‏ يكثرة الاطلاع فى ميدان القصة . وكذلك بالسبة للمصور پلرمه اطار حصل 
عليه EAS‏ تذوق اللوحات . وبالمثل حال الموسيق والثال flog‏ القنون 
جما ۱ (سویف. ۱۹۷۰ صن 6۷۵ 


واجابات الأدياء جيب محفوظ والسحار وأمين پوسف غراب وعبد الرحمن 
فاوی وثروت أباظة تكد كلها هذا gall‏ أنه قد وضع لنا أن هذه حال شخص 
اليدعين . حيث وجدنا أن غير المبدعين لم تتأكد لديم الخال بصفة حاسمة على تمو ما 
يظهر ذلك الجدول رقم 4 


+ الأدية‎ eta ay فل وجدث من‎ 
نطلل‎ ead) SLY کات‎ Joy | ۰ 
oa, te 


ز .4 قال علد مترى gh‏ 7 غير دال 


2 الب ٠‏ كي أن اطیکایات القدية تظل عالفة مد 
طويلة بدهن الكائب بأكثر مما بعدث ذلك بالنسبة لغير الکاتب . وتدل هذه النتيجة 
على أحد أمرين أو ها be‏ 


+ أن ذاكرة الكاتب . اذا جاز لنا الاستناج . رما كانت أقرى من ESE‏ 
لكاتب . 
۲ أن الكاتب ريما تعمد أن بظل عحفظا بهذا الوع من المعلومات لامکان الافادة 
مله فیا بعد . 
وتشير نتائج هذا الجدول کذلك الى أهمية النحيذ الاجتاعى . حيث نلاحظ 
أن اجابات الزال ٠١‏ تير الى أن اجابات الادياء تخلف جوهريا عن أجابات غير 
الکتاب حبث نید ٩‏ من الكتاب (مقابل CF‏ كرون وجود من اعم pe‏ یا 
بوجد ٩‏ فقط رفی مقابل ۱۱) من غير الكتاب يذهب الى مثل هذا الرأى 
يذ كر ثروت ابافلة أن الاطار الثقافى الذى كان بط به كان سكولا الى حد 
يشير الأدباء الشرقاوى ونجيب محضوظ والحار الى 
أو التحمى من الخيطين بالشخص . ما ساعده على أن يظل مراصلا 
الطريق دون معوقات ... وهناك غير هؤلاء كتاب آخرون بتغقون معهم فى ای 


ats‏ ا 


wwe OY gal للابداع‎ Qual (الامن‎ 


على أننا نود أن نشير الى أن Gal‏ وجود الاطار اللاثم والتحييذ الدائم ۰ لا 
آو اطارا لا بمكن أن يكون مبددعا بل أن ذلك قد یعنی أن من 
ستكون مهمته اصعب وجهده اکبر . وقد يعد من 
انشاط الابداعى بمشكلائه ومصاعيه 


العادات Gh‏ يكونبا الکانب تعيته على تماوز عديد من مشكلات الياة 
والمعالجة الفنية . حیت يككون عند كتسابه العادات اليسرة اقدر على الدخول وا 
في سياق العمل دون مصاعب . 
والعادات gh‏ يكوا الكاتب يمكن أ 
عادات تفكي وتیل وادراك . 
٢‏ عادات اداء وتة 


۳ عادات 


+ ال ما پل‎ pats 


والجدول رقم ۱۰ يشير الى بعض هذه العادات 


جدول رقم 4۱۰ 


mol] =e pl 
| ۱ 

+ فکرت پرا أن تيج نیج wey‏ 
te‏ 

۲ عل من عاداتك الخروج ال اه کسی‎ |١ 

۳| فى pape‏ كحت تمع ال UGA!‏ 

4 | هل انث حریعس حت الآن على الاستام الها أو 
rey‏ 

ay | ٣٠‏ كات تقال عالقة يذعنك يترة طويلة و 

) ف مل هقم المرائض رالنى تشط فبا الأفكار‎ | ٠١ 
Sta عل تصرف اما للشك فى مواضيع‎ 


hy deat إجاياث‎ 


wa 


خالکتاب تعاولون صاكاة الفاذج ویخرجرن الى اطفلاه ککیرا 
الحكايات القديمة » وهم یمرصون على الاستاع الها . وتظل متلقة 
طويلة . وحين يخرجون الى الخلاء ینصرفون الى التفكير فى أمور معينة تا 
الوضوعات gl‏ عاونا . 

والکاتب حين یکون هذه العادات منذ الصفر . فهو حاول الوصول الى ما 
یسه أبراهام ماس Maslow‏ 


۲ من شخصية البدع وتصیح شخصية المبدع من التفرد والقيز 
ار وعادات بحيث يكون العائد ذا spe‏ منفرد 
Maslow. A.. 1963‏ ) وبحيث لا بضطر البدع فى كل موقف 
ین موضوعاته من الألف الى الياء gap‏ لا بکون ثمه مقاومة فى 
ال تضطره الى تفريع الذهن وتشتیت الانتباه فى أكثر من جاب وأكثر من تجاه . 
والعاداث التى يكونها الكتاب لا ترتبط فحب بمادة الافكار ای کن أن 

ب الذهن لامطاد الافكار 

ری جزه! من البناه ED‏ 


وبذكر کییت intel Je‏ 
ثر ‏ يرد على الفنان من داخله أو من خارجه سواه تم ذلك بصورة متعمده أو 

(Reittel, R., K., 1967) atl 
والتائج الى توصل اليا سويف فى دراسته لعملية الابداج فى الشعر تفسر لنا‎ 
- علاقة ارات القديمة بالانتاج الابداعى . حيث وجد على نحو ما سبق أن أوضحنا‎ 
تلتق مع‎ Bae أن القصيدة الشعرية  غالبا ما تكون نتاج خبرة‎ 
. نفس الشاعر حيث يفيف بالقصيدة‎ 


نوعية واسترائيجية 


يقول الباحث «.. کل الاجابات التى بين ايدينا تكشف عن أنه ما من قصيدة 
ابدعها الشاعر الا ركان لها ماضی فى نفه . حتی القصائد التى أختلط امرھا عل 
«رامی » «والقضبان « قصائد اللحظة اللاضره کا يسمياتها ٠‏ يسرى علا هذا ری 
Lal‏ (سویف ۰ ۱۹۷۰ ۰ ص 594) - 


تسا 413 


a 


ويتشيد البائحث برأى سيفن سبندر الذى يقول + ... ذلك أن الذاكرة هی 
جذر العبقرية البدعة . فهى تمكن الشاعر من أن بصل لحظة الادراك المباشرة التى 
نسي رالاام ) باللحظات للافية التى حملت اليه انطياعات ممائلة و . 


ویذ کر فرانك بارون Barron‏ 
ملاحظرن جیدون ٠‏ وم حين یمرن باقن دالا لاس اخروت . وام 
يرون الأشياء متلا راها Yi‏ لوقت عل غير التحو الذى بدرکها 


الاخرون به )1963 ۲۰ (Barron,‏ 


Say‏ تقلا عن هاري Levey gh‏ وبا أن 
البدعين فى سيل تحقيق حالة الاتدماج يلجأون الى ary‏ متعددة - كل وسيلة ملا 
تلام شخما ممينا - وعى وآن كانت وسائل عكلفة . الا 1 هم ايسر السیل . 
وستشهد على ذلك بعادات كل من شیر 
وشیلی وروسو وديكارت وروسیتی وموسيه وغيرهم 
(Stein, m.. 1961)‏ 
win,‏ العادات على yi‏ ما سبق أن ذکرنا يمكن أن تکون عادات تفکیر أو 
عادات تفیذ أو عادات حياة . وفى جميع الحالات تكون مسخرة الخدمة فطل 
الابداع . 
وفی الدراسة الحالية نج الميدعين Ogee‏ على توفر أمور معيئة تسر لحم عملية 
الكابة . 


مدع . 


والجدول رقم ۱۱ بوضح لتا جانيا من الصوره 


جدول رقم OY‏ 


م تص الراك م و | [owe‏ مس 
8 
٠١ ur | |e‏ 
hes‏ 
ate [ow] r‏ 0 
وتحصر هذه الامور فيا بلى 
۱ _ قلم من نوع معين 0 
۴ ورق مين 1 
۳ حجره معينة 8 
٤‏ مكب ومقعد بنکل معن "۷ 
ه gt‏ يصورة ععينة 1 
٩‏ ارنداه اللایس على نر معين wv‏ 


. ولا الأساليب التعارف علیا ۰ 


يساك وق اد لاد 


يتعارض تکوین عادات سلوكية معينة مع کون الأديب لا باترم Cally‏ والمطروق من 
الأمور؟ 
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علنا هنا أن نفرق بين آمرین 
اس عادات سائدة ومألوفة لدی ged‏ . 


؟- عادات وأسالیب خاصة بالیدع . 


والعادات والأماليب الناصة path‏ هى طقوس خاصة على مو ما يرى فرائز 
کافکا من أن الكتابة حى اقرب ما تکون الى السحر . حيث يقدم له بأشياء معينه يقول 


(anouch, 1953, P. 37) 

ويمكن أن جد لدی توقيق الحكم ما يؤيد با نذعب اليه فى هذا الموضع 

ثم هناك شىء آخر ... هو طیعتی ات تمل الى عدم الا با يأف 

به all‏ جمعا من أوضاع . هربا من الوقوع فى الابتذال ء وشغفا جنونيا بالقيز 

والاغراب ... اريد أن يكون هناك منطق حاص . يعو فروضا خاصة لا خضع. 

للمألوف من الآراء والمشاعر . ومن هذه الفروض تتولد نتائج خامة ومن خلاصة کل 
ذلك يقوم ذلك الى سیذ eth held‏ و 


حيث يقول 


رتوفیق الحكم ۰ ۱۹۷۵ ۰ ص ۰۳۳ (TE‏ 
وتلتق هذه التيجة مع ما توصل اليه كل من جون دربقدال وریوند SIS‏ فى 
Lege‏ عن الشدخصية والابداع لدى الفتانين والکتاب . مب أن المدعين أقل خضوعا 
الأحكام المباعة . وهم فى نفس الوقت يتميزرن بفوه الشخصية Sty‏ رالأ کتفاه 
الذای )1958 (Drevdaht, & Cattel.‏ 
١ه‏ الصفات كلها تدل على نزعة قوية شمو اتفرد ۰ واتجاه واضح تحر المنطق 
الا أو العادات الناصة . ما يتيح للمبدع أكبر قدر من المرونة والكفاية . للتفاة 
الى هدفه من خلال سيل روسائله هو . لا من خلال سبلل الآخخرين ووساللهم . 


۳ توظيف الکسبات واستفلافا : 
تشير تنائج هذه الدراسة الى أن المبدع 
أو حاترا لعدد معين من اللمات ٠‏ پل 


یکفیه أن يكون ذا قدرة على الابداع 
کذاك OY‏ یکون صاحب أسلوب بت 


I} Magician 
12) Res 


AY 


تونلیف مکمباته وعاداته فى اتاج عمل معين يتميز بالتقرد والطرافة والاقناغ . 

وفی  CLE‏ لسودات الکتاب لاحظنا لدى الكاب أمين ريان فى رواییه 
wl‏ والشيف ء أنه علفات يرجع عمر بعضها الى Last‏ وعشرين عاما 
so!‏ على العديد من ال كرات وقصاصات الصحف والقنطفات الأدية . بالاضافة 
ال انطباعاته اليومية عن الأشخاص والاحداث ... الخ . 


وقد ذکر هذا الكانب للباحث أن توثيق هذه الواد يفيذه فيا بعد عندما تجلس 


نفس الامر . تلاحظه لدى تیماس مان . فيا آوردناه قى UE‏ لضمون 
"عتافانه ‏ : حيث يشير الى أن عسر فكرة قصته ذكتور فاوستوس برچ الى الوراء 
با کژ من أربعين عاما . حيث كان قد سجل ash dia‏ 
الى ستة ۱۹۰۲. 


كذلك نلاحظ أن هترى جيمس يذكر أن بدایات قصصه 
جرتومية وحين يفتقطها يمس teh‏ خصبة . وأنبا يمكن مع الخو أن 
James, H.. 1952 )‏ € 

وتائج الامتخبار التى يعرضها جدول رقم ۱۴ تلنی بعض الضوه على هذا 


ers) 
AN) جدول ركم‎ 
موی سه‎ | ow عن لوال تم لا‎ 2 
الأفكار قا‎ ade مل کون اد من مادق‎ ٩ 
tr 0 

n‏ رم باتک af‏ | ۸ | ووه 
er‏ لاعلا فا 0 we‏ 
۲ | وهل نفيك من حقو الأذكار أو الخواطر نا تاج 

5 nrt dor THY سی مرافف‎ 
in am fe 8. agi ew مر حاولت‎ | 

5 مره‎ fa 


sgt‏ ارم وآ قق ر 


vat 


ويعلق رلم الأمشة William Aiamshah‏ على استعداد 
عقیالن العلومات واستغلافا حين يشير الى أن gal‏ يتبغى عليه أن یکون 
bee‏ لاستقيال الافكار UL pty‏ والمشاعر والانجاهات وهو يشير الى أن هده 
الخطوة كانت مثارة امام مفکرین كثيرين منذ زمن بعيد . ونیم سقراط الذى أكد 
أهمية الاقرار بالجهل عن أجل الرصول الى العرفة . والامر لیس برد اتقتاج 
واستقيال . بل تخطيط ge SLE‏ لا بصي الذهن فوضى با بستقبله من 
متناقضات . أى أن الأمر مرهون ذلك با 


- el وترشيد عملية الأنفتاح‎ 
JAlamshah, W., 1967) 


وفی دراسة قام با كل من ارنولد ميدو وسیدلی پارنس لتقيم أثر اضر یب 
على حل الشکلات توصلا الى عدد من التائج عند مقارنة مجموعة تجريية لقت 
تدريبا معينا بمجدوعة ضابطة لم تتلق تدرییا ماثلا وفيا يلى أهم هذه التائج : 


١‏ أن كم الافکار امتعلقة مل المشكلات قد تفوق لدی الجموعة النجريبية 
أن کیت الافكار قد توق على نفس النحو . 


(Meadow, A, & Parnes. S., 1959) 


ویذ کر الكاتب توماس وولف أن ات قدرة hey Late‏ با 
أن بيز الانطباعات . وذات حامية بارزة فى تفزين واستخدام الاصوات والالران 
والاشکال . كا أنها تغبل الأمور بصورة حية ومد 


ty‏ تلمح فى هذا الوقن ai‏ الع بقدرات اساسية وصفات لازمة 
الاستفيال الافكار واستغلاغا . كا أن الافادة من هذه الافكار كيا وكيفيا على حر ما 
ورد لدی بارنى oe AM‏ تقل الأمرمن يز ABE‏ الى لا 
والسقیة . 


1) Dominaace 


vat 


ويذكر یب عفوظ أن فكرة ر ابة ميرامار قد تکونت لدية قبل البدء فى 

کنیا بای عشر سنوات . كا شم كل من عبد الوحمن قاری وسعد مكاوق 

'» الى الأهمية المخامية لاستخلال المكتسبات 
نة Geely‏ لخدمة عمل روافی . وربا كانت فكرة الاطار الى اشار ار الجا كل من 
وکورت كوفكا تفيد فى تفي هذا الجاتب ۰ هذا بالاضافة الى همية 
ما سوف تقصل فيه القول فيا بعد . ونکتی فى هذا الوفح. 
ارة الى الأمور Ue‏ لترضيح أهية وجود اطار ذى حدود معيئة وتحط أو AEN‏ 
حوله المنيات ويكون الطار خعدوده بمثابة المثارة أو الشاطيء بالسبة AW‏ 


الأرضية السلبة التى خير علا من آن لآخر مدق احامة وتقاه تفكيره . 


وعملية الال هی جزه مهم فى ساء عملية الأبداع التى تتسد على 
WSN‏ وهذا ما أشار یه پیت DE Berne‏ ۳ 
جال الحديث عن السلوك ST‏ والسلوك الاستکشانی حيث توصل ال ان قوة ف واتجام 
لسلوك الاستکنافی ٩۷‏ تعتمد بشكل واضح على مجموعة من المتصائص 1 
یکن أن تسا خصائص ت ث أنها تعتسد على مقار: 
للمعلومات القادمة من قطاعات مكلفة من اال أو احالات افتيمية والتی قلت الى 
الى واطاف. )192 tBerlyne. D.E,‏ 


واذا كنا قد توصلنا الى هذه التائج الى تنص جاب الاستعداد في عملية 
الابساع fob.‏ عل نظرة الى الوراء ed‏ أى مدى تلتق مع تنج دراسة 
مویف عن عملية الابداخ فى الشعر . 


ق هذا اال لاحظنا أن الباحث ركر على جانبين أساميين فى عملية الابداع 
14 


و 


Aa 


١‏ الاطار وهو الجو الحيط بالمبدع والذى تجاهد من أجل الدخول والبقاء فيه . ولقد 
لاحظا أن تنائج الدراسة الحالية تؤكد اهمية هذا حور على ثحو ما سيق أن رأينا - 


وعلى شمو ما سرف يتضح بصورة أكثر تفعيلا فيا بعد . 


۲ - احور الثانى هو تحور حاولة الوصول الى ما أسماه شولته إعالة انحن يدلا من حالة 
نا والآخرين 


ية تغير بشكل واضح ال آهية 
“نحي الاجناهی . والاحتضان الا . فها مسثولان مسئولية مباشرة عن امتمرار 
“ليدع وتقدمه وهو تفس نا آکده 


(Stein. ۱953(  نیتش رريس‎ 


بالاضافة الى ذلك لاحظنا أن الاستعداد والصفات الشخمية تلعب مورا 
كبا فی استقبال واستغلال المواد . كا أن الحافظة على الاتجاء حور هام قى تکو, 
gal!‏ وفى the‏ الابداع . 

على آتا اذا کا بشكل واضح على أهية الاستعداد وتکرین العادات 
فذلك لما ae‏ من آهية فى شك لل ومضسون الابداعات التى تلقاها من البدع قيا بعد 
وتبرز أهميتها بشکل أوضضح عندما ps‏ الى در ELI,‏ الآخر من الاستعداد . وهو 
التحضي أو الاستعداد لممل دد ييتعد المبدع للقيام به . وهو موضوع ASW BN‏ 
هذا الفصل . 


انیا : التحضير 


من الادر أن تمد بیدعا واحد! مجلس الى قلمه وورقه دون أن تکرن لدية فکرة 


۸ 


ولقد أوردنا فیا سلف بعض آراء هنری جیسی وتوماس مان وتوماس وولف 
وجيب عفوند . وغيرهم ء عن التاريخ السابق للأفكار BN‏ ضمنوها رولياتهم . 
Lees‏ فى هذا القام تين طبيعة هذه الرحلة دون أن نکتی بالبرهة على وجردها . 

ولقد سبق أن حدد باحثون آعرون المراحل الأساسية الي تشم اليا عملية 
الابداع . ومن ذلك ما ورد لدى هلمهولتر ويوانكاريه من وجود ثلاث أو أريع 
مراحل لمبلية الابداء هى : 
1 الاستعداد ۷ - الاعتار ۳ - الاشراق 4 - Lad‏ والتحقيق ٠‏ وقد تابعها Oa‏ 
فى تقسم العملية إلى عدد من الراحل منبم جراهام والاس وباتريك ٠‏ وجون دیوی 
الذي يشم إلى أن الراحل تصل إلى حمس خطرات ومورب شتاين الذي يكت 
ثلاث مراخل هی ۰ 


-١‏ تكوين الفروض م 
الفروض + 
۴- توصيل الناتج إلى الآخرین 


أما كرتشفيلد فهو بری أن سألة تحديد العملية بمراحل أو خطوات ليس بذی 
قيمة كبيره والأهم من ذلك هو التحليل EEN‏ لديناميات العمية وهو يشير الى عدد 
من الأمور یملق علیا آهية خاصة وهی : 


١‏ أن عملية الابداع ليت سرا مغلقا بل شأنبا 
تخضع للفحص والدراسة . 


۲ أن العملية تلخيص لوقف معقد من العمليات العرفية والدافعية . 


+ الابداع رجد لدى كل شخص ولیست قاصرة على تعر یم‎ abe olor 
وحيث أن هناك فروقا فردية بين الاشخاص فى القدرات والسمات وغو ذلك من‎ 
متفيرات : فوجودها يخضع لنفس هذه الخاصية » وهی فروق قد لا دی معها‎ 
فالسلية التي تطلب‎ LN التدريب » وهی كذلك تودثر فى السلیات‎ 
. تتطلب مدى زمنيا أوسع‎ gh دقائق غير تلك‎ 

ولق a‏ على قي الي الى عد عن الس ان هذه الت 
يجب أن لا dep‏ على شمو جدی + أنه على الرغم من امكانية نیز عدد من 


sav 


Jatt‏ الکبری فان التحديد القاطع لأى مثا مر صعب . وغالا لا تحدث وفقا هذا 
oat ae‏ 
ويرى كرتشفيلد أنه بدلا من وصف العملية على هذا الحو - قدحن عتاجون 
ال التحليل BN‏ للصلية من حيث الوقوف على ما يتر خلاخا من انفعالات تفسبة 
وعملبات ذعنية . وبا هى القلوات الى تحمل تيار العملية ؟ 
II)‏ خسن 


ووفقا للتصور الذى اقترحه کرتشفیلد فأننا بدو تصرر أن جرد الوقوف عند 
دراسة مراحلى العملية إن يجديا كثيرا . وعلى هذا وعلى شمو ما 

عند جانین مهمين فى العملية هما : جاب التحفي لعمل ده من ناسية . وجائب 
التتفيذ والتوسیل من ناحية أخرى . وسوف نلاحظ أن مراحل العملية على تحر ما 
أوضح پوانکاریهووالاس وغیها کن أن توجد كلها فى ت 
الاداء et‏ کا قد يوجد یعضها فحسب ف موي الجر . 


Ul‏ مرحلة التحضير غهى الرحلة الابقة على بده الانصراف الكامل والاتشقال 
الم بالاداء الابداعى . وتحن من جانبا نود أن نسجل من البداية أن هذا التقسم هر 
بغ خلال التفيذ ‏ وأ 


اشحدید الذى يدف الى تسیر الدراسة سنحاول تتاول عدد من 
اور الداخلية Gang‏ مرحلة اتفید . ونود أن نقرر من البداية امكانية وجود 
أخرى . ولکنا سنحاول از على ا اتلك اهاور على اعتبار أن جدود 
الدرنة الالية قد لا لحمل مزيها من 


واشاور التي تقدمها کسکونات مانب التحضير هى 


ee ۱‏ وتسية اليانات وتجيل المذكرات 
۲ س مواصلة الاتجاه اعتادا على الذا كرة والادراك والتخيل وبعض الرظاتف EA‏ 
الاخری . 


1) Fapeiom Anulysis 


van 


. الاخحيار والمراجعة المشرة لا يتجمع من يانات‎ ٣ 
woke -4 

وستحاول فيا پل أن تعالج كل تحور من هذه ااور دون أن Jag‏ الاشارة الى 
بای المحاور كلا كانت الفرصة مهيأه لذلك 
١‏ جمع وتمية اليانات وتسجیل المذاكرات : 

وجهنا عددا من الأمثلة فى سياق الاستخبار الذى اعددتاه لدراسة العملية 
الى الكتابه . ويعرض الجدول رقم ۱۳ الاجابات التى قد تلق نا بعض الضوه على 


هذا بانب . 
جدول رقم (۱۳) 
55 
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وتعليقنا على هذه السائج أن جمع الیانات لیس 
الكاتب واستقباله للخواطره » بل هی عملية ايها 
تخللها فتراث من الإنشغال بموضوعات أخرى So‏ نظل حية نشطة . كا تظل 
اهتامات الکاتب من حرفا ستمرة 


وفى السؤال ۸۰ یذ کر أمين بوسف غراپ أن لت 
at ie‏ نار اي وبدا سب + كانت بالنبة قرو 


vib, -‏ 
فد نی ok pled‏ زد دز 
تیجنها هذه الرواية التى اکپا الآن .. .., * 

ويد کر عبد الرحمن الشرقاوی عن رواية (الفلاح ) أن فكرتها بدأت لديه قبل 
كتابتها وال ست سنوات ۰ ويد كر عن الظروف التى برزت الفكرة من خلافا أا 
وكانت مشاهدة ما يدوو یی وقری اخرى مجاورة لى bee‏ صلات قراية سلة 
۱ . ثم gayle‏ الفكرة منة 1436 . اثر حادث اضطهاد ادارى للفلاحين , 
وقع pele‏ من الجهات المكلفة مایم ٠‏ (الؤال ۷۱ 


ويذكر سعد مكاوى عن رواية (السائرون aby (UU‏ فكرتا 
SS‏ عن فترة من تاريخ مصر روطتا  ak‏ ۰ هی فترة سقوط الدولة الأيوبية الى 
قيام حكم الاليك فى مصره (سؤال ۷۰) ۰ ويقول واصفا الظروف التى بزغت من 
خلالها كانت بداية الفكرة هکذا : عمل أدبي يصور راقع شعب مصر فى ظل حكم 
لم يصفه المؤرخون بغير الظلم ه (مؤال 101 . 
«ابتسامة على ٠ agit‏ أن فكرتها نيعت من 
وق معیا قد مر قبل أن يكب ملخصا 
للقصة . ثم مرت عدة أشهر أخرى قبل أن بیدا فى كتابة الرواية - وهو يذ کر أبضا أن 
الفكرة كانت تراوده أثناء هذه الدة . aly‏ كان يتمع بمعايشت) . كا يشير الى أن 
الفكرة تطورت خلال قترة ما قبل الكتابة (الاسئلة من 5۷ الى +8 . 


Shey‏ پوسف الباعى عن روا 
معركة الكرامة فى الأردن - وهو پذکر 


+ الحديث ها هن ay‏ الساعة تدق الاشرة ٠‏ 


5 


أما نيب محفوقذ قذ كر عن قصة Mie‏ ار أن بدابتها كانت فى الاسكندرية 
أناء زيارته يعض الأصدقاء . وقد أعجب بشخصية خادمة تعمل لديهم . وهي الى 
تلهرت فى الرواية بأسم زهرة ٠‏ يطل الرواية . وبعد عدد من الستوات جلس ليكب 
Lait‏ بعد أن تطورت الفكرة الى ماصارت اليه (الامثلة من ATW‏ 

WY,‏ المجال لذكركا ماورد على التسة SI‏ خصوص بدابة وتطور 
الفكرة Hazy‏ التى كان الكتاب يقومون بها . وأن كنا تود أن نشير ال أنهم فى 
معظمهم alley‏ على أن الفكرة تيدأ سغيرة ثم تتطور . وييداً الكاتب بعد فترة طويلة 
نيا في الجلوس لالجا فى روابة - وهو فى كل هذه الأثاء بیش مع فکرته ٠‏ 
bo‏ ويدعمها الى حين LEN‏ 

وقد ورد مايشيه ذلك لدی كل من توماس مان وتوماس وول ٠‏ حيث بد کر 


نة لم توجد . وأن اللسان م 
. بدأت من البداية ٠‏ وأعنقد 
(Wolfe. T., 1952)‏ 
وربما كانت هذه القطة مدخلا ملاتا لحدبئنا عن جاب هام من جوانب 
عملية الابداع خلال مرحلة التحضير . ذلك هو مواصلة MEY!‏ . 
۲- مراصلة لانجاه 


يحملها الفرد ویسترشی ‏ بل هی قمل وأداء . وعلى اليدح أن بقرم بمجهرد متواصل 
یعمتی به يراته ٠.‏ وینبی من لاله مکسباته . ويلتسي الأسباب لربط الأجزاء 
امتفرقة ٠‏ حول عور پتسم بقدر معقول من الرنة 


والجدول رقم 14 يعرضض لإجابات اتکناب على عدد من الاسئلة الى دارت 
حول هذا الاب . 
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والجدول الذى بين أيدينا بوضح أن الفكرة الأساسية للقصة لا تغيب عن 
ذهن الزلت - وهو لا يستعدها أو ye‏ منبا . پل هو فى الواقع يذل عهردا 
وترسيخ جوانیا . 

وق WE‏ لمفسمون اعترافات الکاتب الرواق توماس مان لا حظنا آن حذا 
آلیمد كان ly‏ اما على مدی أكثر من أربعين عاما - هی عمر قصة دکتور 
فاوستوس فى ذاكرته واهتامد . وهو فى عدد من الواضع بد کر أن قصة دکور 
قاوستوس لم تكن تبتعد عنه ۰ بل كانت شغله الشاغل ۰ فى الیت والشارع ومع 
معارفه وأصدقائه ‏ حتى وهو طريح فراش امرض . كانت . کا بذ کر بالنمبة که 
كارح (Thomas Mann, 1962). gal‏ 


ar 


1 فى الستوات الأخيرة درامة عامل مواصلة الاتجاء أو الحافظة على 
الاتهام "عبر عدد من البحوث هی بحث صفوت فرج وتحث سلوی العلا وبعث ناهد 
ال الاهتام به موصولا . امتدادا للقرص الذى وضعه الدكتور سویف 
هذا العامل مت ستة 1484 NAVE)‏ - عی ۳۵۱ ۰ سلوي الا ۱۹۷۸ ۰ 
فوت فرج - ۱۹۷۱ ۰ ناهد رەز . (Soueif & Farag 1971)  )۱9۷۲‏ 


ویذکر صفوت فرج فى تفه انب من جوانب هذا العامل Seed‏ 


فى الحقيفة من القدرات الا 3 تساهم فى تشکیل بعقی الوئلائف 
العقلية المليا اتی يطلق عليا اسم قبرات الشكير الابداعى و 

(سفوت فرج ۰ ۱۹۷٩‏ ۰ سس ۲۷ ۰ CWT‏ 

على أن uate‏ فى هذا رفح ٠‏ وسوف نعود فيا بعد للحديث عن HEM‏ 


: لذا البعد عددا من الزوايا أو الجوانب التى تساهم فى 
تشيطه وفاعلته . ذلك أن الذاكرة القوية والادراك الغا . والخيال الخصيب 
بالاضافة الى قدر معقول من التحمس والتعلق . على نمو ما یعرض نا الجدول 


كانت الداقعية Leal‏ بوضوح ذهنی کامل . 
. ما يكشت لنا عن آهمية الناحية المزاجية فى المواصلة My‏ 
تكشت عنه الشائج التى عرضنا ها فيا سبق من جداول . 


الرصول الى تتبحجة من خلال عمل 


ويشر فيناك فى معرضص حدیله عن 
one‏ بقوله : 


»أن الدافم لحل معضلة يصاحبه جهد للوصول الى المدف . وهذا الجهد قد 


SS عمسمو رمق‎ el rvi 


(الأمن الق لداع ای 0۱۳ Yar‏ 


1 عقلى . 


۲ ومزی . 
۳- أو عملیات على هيئة استبطانات لاستدعاه خيراتنا الماضية وربط أجزاء الوقف 
ال بعشها . 
وهو يشير الى وجود ثلاث خولوات تمده الطريق الى الحيجة 
1 لعديد المشكلة . 
ا العمل فى سيل ال 
٣‏ الل .> 141 Vinncke, 1952. p.‏ 3 


فالجهد تن لاسل من أجل اون الى شقبق افدف جا كان المامل 
القمال فى مواصلة EY)‏ . 


وهذا ما يعبر عنه كناب الرواية بقوهم أنهم يستمتعون مايشة الفكرة - 
ولايستبعدونيها من lt‏ . حتى حیها يكونون فى غير موقف اتيد الفعلى العمل 
ایداعی . وهذا تقريا هو نفس ما أشار اليه توماس وولف فى معرض حديئه عن 
alt‏ رواية . حيث sy‏ أنه كان من الشرورى بالشبة له . اذ شرع في كتابة 
الرواية . التعرف على مثات الرجال وافساه فى ونیم 
بعیشون ۲ وماهی طباتعهم ۲ کیف بتعامل ويتحدث سبط لین من البشر فى شوارع 
تلك الدبنة + كا أنه يشير الى أن وقنا طويلا قد مر قبل أن یصل الى عقب هذا الدف 

على أن الجهد البتول على مدى فترات التحضير نید ل أن يكو بيدا 
مرشدا an ake‏ والراجمة من حين لخر وهنا ی ده 


۴ اجار رتم المادة التجمعة ومراجعتها 


ريما كانت المراجعة ASW,‏ من الأمور المفروخ منا بالپة لأى far‏ 
رلکن رجا كانت الدلالة النفية هذا الاجراء لدى كعاب الرواية قات جدوی فى 
درامة ibe‏ الابداع 


لتأليف رواية دكتور فاوستوس 
4 . من يتوسم أن میم الرأى والدراية - حتی 
وان کانوا من غير اخم ین فى الأب وبع عل سيل افا سل دا ارل شابان . 


AME 


وقد فسا الاستخبار الذی أعددناه لدراسة العملية عددا من 
خول هذا MI‏ تعرفي ها فى الجدول رقم دا . 


جدول رقم CVO)‏ 
صوق 

رلم oe‏ م| ۷ | aw)‏ 
ea | ۰‏ هذه لخن وای as‏ ميا الأفكار). 

x | 
3 

r jr 
a | مهل كت عت را خرن يا تعب + | مد‎ | ۲ 
(a وهل ارت تلك الاك ولفیز‎ | ٠١ 

| ام‎ fo ان و‎ pe dae 
1 


هذا وتوجد سل أخرى ذات نبايات مفتو لا تدرج الاجابة فيها تحت لاقي 
نم ولا فقط من ذلك السؤال 1۵ الى بدلنا على الكيقية الى ,تصرف با البدع عندما 
پرجه النقد العمله على al‏ ال : 
() اهنم به ۱۱ 


اقشة واستفید مه ١‏ أدافع عن العمل . 


والؤال د يوضح لنا أن تقدیم bate‏ الى الآخرين مو للتقد والتقيم أو طلب 
+ ولکن الذبن بذ كرون أنهم يطلبون ARN‏ وا بلغ عددهم ۱۸ ۰ بيغا 
الذین بطلبون محرد الموافقة على ما یقدمون كانوا واحدا فقط - 


واختبار المادة المتجمعة ادى الكاتب على عاك + 
الثى opt‏ الكتاب على لبم جا وتبرز هی 
الفصاميين باتجازات البدعين . وقد تأ كد وجود فروق دالة 
ما ورد فى دراسة صغوت فرج والدکتور سويض . فقد لاحظا أن من أهم ما يمير PAD‏ 
عن القصامي الحافظة على الاتجاه . وعلى تو ما ان اوقا فان جره كييرا من 
طبيعة هذا العامل تكن فى التخطيط والراجعة 

وقد أشار الى نفس العنی تقرینا و ) 1961 Wesleolt, M..‏ ) 
عندما قار فى نحث نظری بين الابداع والفصام , 


Wo 


ما لاحظتاه لدی توماس مان من اختبار مادته من أن لآخر على 
كات متعهدةة. كا للاحظ أن د. ه. لورنس 

DAH. Lawrence‏ قام بسبب الراجعة واعادة 
باته ٩‏ هر 


eT‏ بکناية نحدی 
ed: H, Moore) 7‏ | 
وعندنا فنا بتحليل المسودات لاحظنا أن الکاتب أميت ریان كان في کل 
, مياغة جدبدة للفصل الادس عشر من روابته الفيف 
ly‏ عن السب أجاب GL‏ قراءاته وخبراته اليومية . وا انج استشارات الأصدقاء 
cue aly‏ . وكذا احباجاث العمل .. كل ذلك كان يعمل عمله قى الحذف 
والاضانة 


net‏ ف جدیدا ل 


وم استبار تم مع الكاتب بتاریخ ۱۹۷۰/۱۱/۹۹) . 
Se‏ من 2 هذه الاضافات والراجعات بالة ارسلة اتحضي آنبا 
sal gene‏ أمين abs‏ وتومامی مان . ولورنس أثناه التتنيذ . فلقد أوضحنا ولازا 

نو کد على أن الابداع أبعد ماتکون عن الراسل المنفصلة . انها عملية مسثيرة 
ومنداخلة . ومانقوم به من تقسپات الى مراحل أو ترات هو جرد تق اجرافی لير 
المعالجة والدرامة ر 


ورجا أتضحت لا آهمية هذا الجانب من جوانب مرسلة اللحضی ادا فحصنا 
لغة المودات الأول لكاب رهی تقع فى مرحلة التحضير . 


بعدم الالشام حول عور مدد واحد . فافاور کم 
oll‏ معين ... ولکن فى مرحلة تال (وثاللة ) نلاحظ أن اغا 
ثم حول شور كير . أصبح هو العمود الفقری الذى تتمو من حوله باق 


سردات gal‏ المركة . راغت لأمين ريان . وسودات 
ب خار ally‏ مد يوست CB‏ 


1۹۹ 


by‏ یله en‏ الکانبان . آمن ريان ویوسف القعيد . یفعله LASS‏ سوزء 
على الورق أو فى الذعن ٠‏ ومن هزلاه توماس مان ۰ ولودنس فى الرواية مثلا م 
ویکانو pe. are‏ 


Bet .(‏ ) أن الفان ade‏ شان 

age‏ کلام "حت 
راکات GP‏ براها 
- وهو لايخطع أن 


ولد عل ونا اتل ببق an‏ 
ويستشهد بارتلت با تذاكره ابنة رودیارد كبلنج التى تقول أنما كانت تلاحظ 
على منخدة والدها الكثير من القصص الناقصة ‏ والاقکار والمقتعلفات . جمعها 
خلال أعرام . وكانت هذه هی المشروعات القى يعمل بين حين وحین فیا لکی يكلها 


Barden, f. 1958. P. 198) 


ام . وهذا ما أشار اليه د , سويت فى أكثر من دراسة . 
الاشارة Sl‏ كمؤشر لأهية هذا المفهوم ٠‏ الذى ليس فحسب عامل 
فيا تصور . عامل توجيه وتفيذ على لمر ما سرف تلاحظ فا بعد . بشي لک 
سوبت فى درامة له عن الأسس الغية لذو 5 
للأطر ی تحملها فى تفوس هى تن ابل Ul‏ لسن الغ 
ML‏ الخافة ای ما یا ... (وقد ) أوضحت مللة من الدراسات المديئة کیت 
أن ادراكنا لعضوية الشخص في جاعة معبة يمطلا , نشهد ٠‏ فى شخصيته حمقات لر 
نکن نشهدها ومن تعامل ممه على أنه يتتمى الى جاعة أخرى ... والتيجة الق 


II Whole 


ww 


نتطيع أن فرج با من هذه الدراسات جمبعا أن مفهوم الاطار لابد مته لي جاتب 
التنظم فى أى مظهر من مظاهر سلوكنا ء وأن الاطار يكب oh ct‏ دلالتها BH‏ لى 
ke‏ نوع سلوكا وها ء . 


OM رسريف‎ 


ذا نكون قد وصلنا ال أن المعلومات والعناصر المطلوبة قد جعت وانتظلمت 
فى اطار - فاذا يفعل الكاتب ؟ هل يعمل على افور فى التنفيذ دون توقف - أم أن 
الامر بنطلب توقفا واتصرافا ؟ - واذا كان الأمر على حذا النحو فا هی خصائص هذه 
اارحلة © 

ربکا آمکن كنا أن gb‏ ضوا أكثر على هذا الجانب اذا اقتربنا خطوة أكير ثلا 
أطلق عليه الباحثون اسم مرحلة الاعتار ۱۷ . 
٤‏ الاعار : 

بالرغم من أن الجدل اشتد حول هذا الفهرم - بل ورجا كان هو من بين ساتر 
2 . بالرغم من کل ذلك - فإنه حتى الان ۸ 
الى تلا تمك به من کل أقطاره تناما . 
لأ ذلك أن المرحلة حتى يمكم تعریف اللفظ ۰ مرعلة يكون 
التشاط فيبا كامنا أو غير معلن عنه . وحيث أن الكون وعدم العلائية من أهم سعات 
هذه المرحلة . فان دراستها بالتالى ستکون عتاجة الى أساليب ووسائل غير UE‏ 
تعامل مع المكشوف ally‏ عته من الأمور . 

عل أن ری ره الستور غالبا ماببوه بالقليل من التائج ذات الشأن - ومن 
هنا كان من الأوفق البحث ما أمكن قى العاصر ASN‏ . والتى فد تکرن عل 
علاقة قرية بمرحلة أو جانب الاعتار - فربما كان هذا اللك أقرب الى أن يكون 
fre‏ 


والجدول رقم 17 یعرض لاجابات الکتاب على عدد من الامظة توتنا فيا 
القدرة على الكشف عن بعض جوانب الاعتار 


tacubation Phase‏ راز 


4 
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تر 
زد w fy‏ شود 
٩‏ اول gt!‏ رفت معين قبل أن تقوم متا 
Sa‏ لاول د ده ؟) at wT ryt‏ 
۱ هل جات کرد تلد ل هنا میت ۲ |۲۰ | + | سه 
ar‏ هر کت تشع میت + wm |] bor‏ 5 
4 أ هل ند کر أن تطورا معبنا حدث هذه النكرة قل 
امانا ؟ am | + j”‏ 21 
+4 أل کت Ree‏ أت کار ی Haass‏ 
یه tie‏ عارفة Mme‏ بلذكرة OM‏ 
a mr | ۰ | « a‏ 
۸ أرمل کت Spit‏ معدا أن يذل هروا وا 
di‏ آخر eat‏ هذه المكره + جد اه aye‏ 
۴١‏ أف دنت الفاغ الى ع بين جنات کید 
عل تابد ار te‏ بسع هد | | ٠ه‏ | wre‏ 95 
+1 دان cer‏ قهل رص عل اناد سب نز 
ware Û sw‏ 
SOE‏ 
at for fiw wy‏ 
۷ | هل تصرف وعن العمل فى Be‏ المحم ال ان 
بأ القت الى نعود فيه بسهوق ؟ | mr Û‏ 5 
wa foo]‏ 
ae] tor‏ هذا قل كعد السيل مميدة فا 
با ی مف TA‏ 3 35 
۷ ال تکیت مها أو منوا يا وک |75 
]هل مت أن ناه الأعر تيح هت بب ۲ | 12 
a] ٩۰‏ استیمت فهل age‏ الل بعد ذلك 
ye‏ ؟ | 5 
۲ أل ee‏ سنا ی قي جات اکا ؟ |51 | ۽ 5 


هذا بالاضاقة الى عدد من dM‏ ذات النایات الفتوحة أو الى لا تقتصر 
الاجاية على نم أولا وهی الامئلة الثاية :ا 


4 «کا" دءرد ) بأنهم ييذلون مجهودا میت 


وق السؤال ۱۹۰ پذ کر ۱٩‏ ف مقابل ۸ أنهم يدون الأمر عتلفا عا كان عليه عند 
تركهم جلة الكتابة ببب الانتلاق وذلك عندما يعودون لاستناف الکابة وقيمة 
كا؟ ( ۲۶۵ ) . 


- وق الؤال ۱۵۹ یذ کر ۷۰ مقابل 4 أنهم یشمرون بالتضب والقرف أثناء الانغلاق 
هک" ٩۳۷‏ ) . 


= والوال ۱۸۲ وفيه : ب ۱۸ بانیم دل جهد مخطط الحصول خی ال 
بينا جيب ١‏ بأن الأمر ot‏ بصورة تلقانية وقيمة كا" هى COL)‏ . 


بتحلیل إجابات الکتاب على عدد من الأسئلة ذات النایات الفتوحة جد ما 


3 


-١‏ فى الوا رقم ۱۸۷ وهو عن طريقة تكوين صفات الشخصيات يبيب ۱۱ بأن 
ذلك بخ باتأمل - و١7 Sk‏ ذلك يأ بمعايشة البينات و19 با 


۲- وف IRN‏ رقم ۲۷۰ وهو كيفية تكوين المشكلة خيب ۲۲ بأن ذلك 
الواقع وجيب ۱۱ بأنه من الخبال وقيمة > (۳) . 


٣‏ - وق ازال رقم TAR‏ وهو كيفية الوصول لحل . تتوزع الاجایات ماين بذل 
مجهودات فى القراءة والاستشارات والمعايئة 


وكل ذلك يشير إلى أن الكاتب يكون مهموما ومتشغلا باتعاد الوسائل الملائمة 
للعنور على الطريق . كا تلاحظ أن الانصراف قد يتم حينا يكون الكاتب بصدد 
فى مراحله الأولى - کا يمكن أن يتم ذلك حين بكرن الكاتب فى مرحلة متقدمة 


بل اجابات الكاب على ALY!‏ الابقة يكنا ملاحظة الأمور 


, يوجد وقت فاصل بين بده التفكي فى القصة وبداية الممالجة‎ - ١ 


ية على 55 gat‏ . وقد 
ل اول ا رد ول مه المد 


افادتیا ae‏ من عسلية التيئة والتفذية 
هنا الاختبار بالفقر . آظلهرت تبعفا فى الاستفادة من عملية ‏ 
(Mednick c1 ul,, 1964)‏ 


وتذكر Harding ask‏ :۲ . أن كتاب الرواية قى معظمهم يلون إلى 
پل الجهد المضتى فى مرحلة ماقيل eh‏ . وأ نم بظلون على علاقة يفكرة عملهم ٠‏ 
ومن هؤلاء دستوفسكى وهتری جيمس وغيرصما - وهی تذكر أن البدعين ييحلون عن 
موضوعات ۔ فبلزاك منلاكان پذحب إلى شوارع بارپس وفى يده مذ كرة يدون 
.با ملاحظات عن الاس والحباة . وتولستوى كان بحم إلى القصص التي یکی 


أصدقاژه . ودوماس كان يستمع AY‏ رون له آفکارا کموضوعات قصصية . 
وكات بفید متا lial‏ 


وتذكر روزاموند هاردنج أن المادة الملائغة للقصة لا يتوصل لها الکاتب 
بسهولة وغذا اليب فإن الأحلامتکون أحيانا es‏ . اذ أن طابعها الحي وغرابة 
het Yel‏ بوجه حاص ملائمة کأساس لرواية أو قصيدة أو مسرحية . 


(Harding. R.. 1942. P. 47) 


li Feed Back, 
(2) Remote Associa esl RAT) 


Ty 


وتذ کر نفس الباحلة أن هری جيمس كاك من الصمب le‏ أن بكب 
53 الانطباع الماشر . حيث لا یمسج هذا الانطباع بالتوقف الاجترار والتسج ۰ عل 
حين أن الأمر يتطلب وجود $8 (bid p.‏ 


لبت 


: أن تعلق terol‏ ا 


لع . فا دامت توجد تغذية مستمرة - وذهن متفتح وعملیات 


وقحص . واتجاه موصول . واطار منظم . فإن مفهوم الاعتار يصيح بالتالى مقهوم 
دینابا واضح الا والقيات , 


شش 


القصلا لماش 
التتميذوالتوصيل 


= هذه المرحلة مرحلة التفیذ والتوصيل بأمرين مهمين‎ pat 
, هدف ما‎ lint آوفا الحهد المبذول عمدا‎ 
. دبة وجالية بارزة لترشید خطوات الجهد البقول‎ 
على أساس‎ ٩۷۰ ولقد حاولنا فى الفصل الثالث من الباب الأول تناول « القع‎ 
أنه حجر الزواية فى عملية الإيداخ - ثم عرضنا في فصل تال للخيال على أساس أنه‎ 
WN التشاط الذي يتعامل مع الصور غم‎ 
ولقد قصدنا فى هلين القصلین الكشن عن طيعة بعض جوانب ال لول‎ 
الابداعى من خلال الأداء والتخيل . وهما جناحا فمل الابداع . وقى الفصل‎ 
دارت حول عملية الابداع . وذلك‎ gh الخامس استعرضنا عددا من الدرامات‎ 
بقصد الاقزاب بصورة أكبر من عملية الابداع عمیما وقى الفن على رجه‎ 
الخصوص . تمهيدا للدخول بعمق في مجان عملية الابداع فى الرواية على وجه‎ 


آخص . 


ونیا : حسامية 


میم راز 


me 


وفی الفصل السابق تناولنا بالعرض وامناقشة النتائج التي تدور حول المخطوات 
بد إلى ااتتفيق ‏ ولقد استشهدنا فى ذلك الفصل با يدور لدي ASH‏ سواء 
كانوا منصرقین عن فعل الابداع . أو متشغلين به - وکان هدفنا من ذلك استكشاف 


عن Nyy‏ ی بل را كان مه Peng Denny‏ 
الوثبات ١‏ تتم فى قفزات . بيبا الحظات من الکفاح وجاهدة . 

وفی هذا القصل متاول جاتب التقیذ أو الاداء فى عملية الابداع - hy‏ 
كنا على cole‏ من أنه جانب غير مفصل عن التحفمير + وغير منقطع الصلة كذلك 
تجانب aT‏ ستتاوله فى تباية هذا اللقصل ۰ وعو جالب الترصیل وسرف لحدد 
عددا من التقاط نتوسم فيبا المعاونة على استکشاف زوايا هذا الجانب من العملية . 

بده الجلسة والتيؤ : 

فى الدراسات التى رما کار 

الفصل الاسی ۰ لا حظنا أن LUI‏ التى عقدتب تین وا 


كانت كلها جات 2 . ولقد امتتجت بائريك من هذء الجلسات أن 
العملبة (من خلال جلسة التنفيذ ) ذات عدد معين من الراحل . 
وهو الأمر الذتى اعترضنا عليه من قبل . حيث أنها لم تتبه إلى أن الاداء الابداعي . 


قد يتطلب قدرا من السسربة والاستخفاء . على نحو مايذكر و 
للسناهج التی تدرس الظاهرة على طريقة دراساث کار 
وفى الدراسه الخالية لاحظنا أن : الكاب ب 


وقد ترجهنا بعدد من الأسئلة إلى الکاب عرض للاستجابات علیبا فى 
تخنول رقم FOV)‏ 


wt 


جدول رقم ۱۷ 


ad 
nar » |e لزا‎ 3 
HSI ite أهل ترد تيل‎ 6 

سك وچ للکابة + jn‏ ع | ws‏ 3 
her‏ ترید الد هل pat‏ باط تمن + | هد | ۱ | wear‏ 


۸ | هل يكون من هل بعد فلك الیب فى الكتابة 


64 
ورد‎ war | 
5 E 3 

112 | عل مد معالجتك للبرابة هل متاك مبد عدا 
Lt‏ تیه + cent faa Ps‏ 55 
op war 3‏ 


وباستعراضن هذه الاجابات تلاحظ مايل := 

. الى الوقت‎ SN وجود قترة قبل جلسة الكتابة يستدرج فيا‎ - ١ 

؟- يدأ الكاتب بعد ذلك عيامة تدوجية . 

OE لا تعدد الكاتب لقه وقنا حدها ولا عددا معينا من الصفحات ولا موعدا‎ - ٣ 
للعمل . بل يترد الأمر للتلقائية . وللظروف التى تتدخل فى مسار التقدم . والأمر‎ 
تناج الى ظروف مهيأة تيح للكاتب قدرا کیرا من التدفق وان كنا فى هذا‎ 
الوضع لبدى بعض التحفظ  حيث أن التدفق برتبط بالعادات التي کونبا‎ 
الكائب . وصار يتعامل من خلاغا مع أدراته ومواده وقد تخلف هذه الظررف‎ 
. من كاتب الى کالب‎ 

- بكر الکاتب أن مستوي التحمس لا يقل 


م بل پزداد . 


۵ - الکتاب پیلونال توف بعض الشروط اليسرة للعمل فى الأداء الابداعی وهم 
يذ كرون أنهم لا تعرصون على Ag‏ هذه الشروط فى غير موق الابداع . 

والكاتب بعد ذلك لا یتراعی لا مب 
الجهد التحمسى وذلك للاحضاظ با يمكن fh‏ الابداج'وهى حالة من 
التهويم تستد ال الوافع - الى أن بصي الكانب جزه! من الوقف بشرط أن بظل هو 
ght‏ الفعال . وأن كنا ستلاحظ فيا بعد أنه أصبح ll Ne‏ شمن العناصر 
الأخرى ف العمل , 

والشقف بالعمل والتحمسي له من ST‏ العوامل المعاونة على الاستمرار فى 
الأداء . يقول بيكاسو و ...مادست مشفرفا فأن فكرق الأصيلة لیس لحا متجه يديل 
الثىء لھم أن (Sabartés. 1949, ۴ 146) (2. GAL‏ 

والابداع الذى ب 


ويشير فيناك ال أن الداقع للل يصحيه مجهود فى الاه أو أكثر من 

: الاتباهات الثلاثة التى ذكرها وهی‎ 
SE EM es الاتجاه‎ -۲ pal الاتجام‎ - ١ 
¢Vinncke. 1952. ۴۰ Tol} 


وتلاحظ هنا أن الشغف لدى پیکاسو والداقع نجوانبهافضلفة لدی SEMEL‏ 
الدخول فى محال التفيذ أو الأداء الابداعى . 

والاستدراج VIL. GI‏ ينكرها المبدعون ومتیم فراتركافكا الذى يعلق على 
الالرام بورق معين . ونوع معين من ابر للكتابة بقوله : 

ss‏ ساحر له طقوسه الخاصه ..وهابدن مثلا كان یزلت مرسيقاه مرتدیا 
Es‏ من التوسل ORY‏ 


باروكة معية SIL,‏ هی بعد كل شئ 


وف موضوع آنتریقول كافكا ردا على سوال عن خططه الأدية للمستقيل « أنه 
لاه أن يكون بامكان الشخص الأجابه على ذلك . هل يستطبع شخص أن يننا 


Creative!‏ را 


my 


كيت سيدق قلب الره غدا ؟ لا . أن هذا غير ممكن . قالقلم لیس الا جرد مؤشر 
میزموجرال للقلب . أنه بسجل الزلازل ولکنه لا يمكن أن بت با ..) 
Ilbid, P. 38)‏ 
واذا كان كافكا ينكر أهنية التخطيط للمستقبل فى العمل الابداعی فحن 
تتصور أنه يشير بقل الى أهمية الاندماج فى موضوع وفى aL‏ العمل . والأمر على و 
٠ا‏ یذ کر أرتهم هو الخلاص من الأطر العقلية السابقة . والشیتات HEARN‏ . على نحو 
Sue‏ بول جيوم . والدخول فى الاطار الجديد لتيسير صنع تکوینات جديدة . 
Gy‏ استبار مع الكاتب محمد عبد الحليم عبد الله ذکر للباحث أنه لا بيدأ على 
الغو فى الكتابة بمجرد بده الجلة . ولکته بهد للأمر . أنه مثلا كل جلسة بعيد قراءة 
ما كتبه فى القصة فى الجلات الابقة . وعلی هذا فهو يقرأ القصة مرات بعدد 
outs‏ الق جلس فيا للكتاية , 


والبداية هى أن يتوسل الكاتب الى أدواته . يدفعه قدو غير قليل من الرغبة 
فى العمل محمولا على أجدحة اتحور من قيود الراقع العادى الى تسیر فيه حبانه العادية 
» وهو فى نفس الوقت دود بعدد آخر منٍ 


تتصور بسخرها لخدمة أغراضه ١‏ بمعنى أنه يقال من مقاومتبا ثم يرجهها خدمة العمل 
الذى يقوم به . ورا كان الاحفاظ بعدد من القبرد واستخلافا فى نفس الوقث - ما 
يحفظ عل الكاتب تمامكه - وښول ت الذى بقع الفصامبون ما 


نه ربد 


واكتساب دلالات جديدة .وينم هذا التغير في لحظات معينة OSS‏ مقرونة الى درجة 
te‏ من فقدان oI‏ الانا . Ky‏ الوقائع دلالات تیا ديناميات الوقف 
OMe et yi‏ 


ry 


وحینا استعرضی بروسترجيزيلين كثيرا من اعترافات المبدعين فى عالات عنطلفة 
توصل الى أن الدخول فى البو أو Ni‏ ملكا من المبدع يلس له الم - 


ويتقاد للرضوع ‏ رد195 (Ghisetin,‏ 


وش من استعراضه لاقوال عده كير من الروائين ف مو 
ار . أن صعب مشكلة لعظه الكتاب مها يكن وسیطیل هي البده فى 
(Cowley. M.. 1962. Introd.)‏ 


6 من قبيل التد, 
ول اراد Ul Pky‏ امفت لنكوين هذ 
ستة ۱۹۱۱ ۸ تكن ما تبحث owe‏ ولقد کان توماس وولف ght‏ فی 


طول الیل 


ویشم ably‏ ال من أجل التجاح على قوی هی ی ره سلطا 
المبدع تدعوه لان بجاو تناس هذه الت 


We ری‎ ute آن‎ George Simeon 
عل مشروعين أو ثلاثة . ليست قصفه أو أفكارا عن قصص . ولکن رد مشروعات‎ 
ولکن عل نعو أدق هى‎ . ilps فكرث قط اقب 5 دم فى اعداد‎ ae 
ke فا ..أيدأ بأن أهى» جوا‎ 0 
أو فى مکان فى أحدى القاطعات‎ 
صخ‎ Be ie اجد فى‎ 


y> . ال كانت لدی م من قبل‎ ane 
لدی مله ان ت - واتعامل‎ ely الشکلات التى کنت مهموما با ستوجد‎ 
٠ بالشکلات مع حؤلاء التاس معطي الرواية‎ 
Cowley. 1962. p. 135 CD بط‎ AE 
1) Metin 
2 hms 


YA 


ما ورد يتضح لتا أن الکتاب رود فيل جلا الشعيد Ray‏ مروز مهمة ٠‏ 
ألا وهی نقطة التسخین أو Meek!‏ وبالطيع ب » النقطة الترود بمتطلبات الرحلة 
من أدوات وأفكار ووسيلة ملائمة للسفر وخريطة . أو تصور تمطیملی لحدود وطرق 
الرحلة - 


واذا كان ماسلو وروجرز وشتاين من أصحاب النظرية الغاعلیة يرون أن 
الابداع كبزوغ لفعل بدي الى تاج ريف . يلمو من خلال تفرد الفرد من ناحية 
وتوحده مع الواد والاحداث واناس والظروف العامة فى LT‏ من ناحية أخرى 
(Muckler & hon. 19651‏ رخا كنا SiS‏ معهم ف ذلك . ab‏ التوحيد ق 


تندیرنا ل قد OS‏ مها ومطلويا . ولكن كيف يتحقق هذا التوحد ؟ 


فى تقديرنا أن الوصول الى هذه الحالة فى حد ذانه يعتير مع توفر باقى العناصر 
الطلوية للایداع ‏ من سعات مزاجية بدرجة معيئة وقدرات عقلية کستوی مناسپ ٠‏ 
وظروف حضارية واجتّاعية معاوتة ... الخ تقول أن الوصول ال حالة الك جد هذه بعد 
اباب الرسعى العبلية الابداع , 


ولقد لا حظنا من استجابات الكتاب المصرين ٠‏ وا 
الأجاب . أن جهدا كبيرا يذل فى سبيل الوصول الى هده الحالة ولکن ماذا ب 
هل يجلس الكاتب الى ورقه وقلمه دون أن تكون لديه خطة أو فكرة حتى ولو عامة > 
Ay‏ 
5 


القد رأينا أن الوصول الى حالة الاندماج ج أو rac‏ ب بو نف 
patil!‏ والأقعال وبعد مرحلة امتعداد ٠ Ey‏ ولكن مالم یتوفر قدر عن 
joa‏ بت on Arab‏ نت بل يل ولا ري ار ما 
التخطيط . حتى ولو ل يكن متعمدا . آمرا مطلوبا للدخول فى العمل وهذا ما پدعونا 
ال فحص س هذا الفهوم فربما EEE‏ من خخلاله استكشاف بعفس الجوائب التى تساعد فى 
عملية الابداع . 


A) مجم ممه‎ up 
چا‎ mer personal theory 


اة للابداع الفتی )98 ۷۹ 


© eos 
فى دراسة عاملية عن التخطيط أشار جیلفورد وزملاؤه الى وجود أربعة عوامل‎ 
أساسية من قطاعات متلفة فى بناء العقل فا علاقة بالتخطيط وهي دس‎ 
Coe ا‎ Resting): استتاج العلاقات التصورية أو المفيرمية‎ - ١ 


seins 


(Oripnatin) alla =F 
جامد‎ ea 194, 1954, 1955) Adaptive Fetih!  ةيفيكتلا المرونة‎ - 5 
کذاث توصل مزلاء الب‎ 
: التخطيط وهی‎ AGEL مشبعة‎ 


ud ge ment) أو اتقدیر‎ 


ن فى نفس الدراسة الى وجود أربعة عوامل نفية 


plat -١‏ »تج وهوعبارة عن ترتيب الجزيئات فى نت يين حدود 


اسل 

۲- الفصیل Elaboration‏ وهو عبارة عن استتاج وانناج تفاصبل 
BH‏ موضوع الابداع . 

iar‏ أو ابر الادراکی Perceptual (ore ght‏ وهو 
القدرة على بلورة الراحل المحتملة للفعل من أجل انار أكثرها فاعلية الوصول 
ال الل . 


۶ - الامتبصار أو التق gill‏ عن ۲ م وهو القد 
على توقع أو استشفاف الاحتیلجات (Needs)‏ أو التائج فى مرق 
المشكلة . 


وهذه التائج بهذه الصورة ومن خلال الربط یبا وبين فعل الابداع يمكن أن 
شجاوز بها الدعاوى التى تذهب الى قورية الفعل الابداعی وحدوئه نتيجه امام مباشر أو 
فيض تلقال . وهی أيضا ESE‏ من استكشاف بعض العلاقات بين القدرات الابداعية 
وعملية الابداع . والجدول رقم ( ۱۸ ) يعرض لنا بعض الننائج امتعلفة بالتخطيط فى 
جال العملية الابداعب 


و 


Ne 


se 
ا‎ 
3 
tv 
uy 
a vt 


وصفائهم (الشخصيات ) كالصر Bly‏ ولا 
ot‏ التكرين ی لکل نيم .هل 


امن DAD‏ أن عله ارات 
ty‏ بالتخصيات )دم بطريقة inal‏ 


باه رویز ؟ 


رالگاتب تخطط من اليداية لعدد من الایعاد . تکون معالها واضحة إلى حد ما . فى 
دهنه , ويعرض ptt‏ رقم ۱۸- ب آهم هذه الأبعاد على تجو أبرزتما اجایات 


ny 


الۋال رقم (۱۰۲) 


مد ae‏ موی 
سر امد عن فحيط | عه | wan‏ 
3 - 8 
ey | wet 8‏ 
. 1 3 3 
نکر الا فى ای 3 
مکی ۳ 


عل ار 
Z| 7 9 poe‏ 
رة رد 3 8 


جربنا حسابات کا" حیث توسنا وجود دلالة با 
tt‏ کاتیا 


بامجموعة ASU USN‏ وعددها 


se‏ أن تلمح أن صغات الشخصیات والأفكار الأماسية والأماكن 
والشكلة تحظى باتفا ية عالة من ناب على Ws‏ من ادا 3 
المبوانب فيدو أن التقدم فى العمل هو الذى يحسمها ة وأنها تفصيلات 
اکنال Beall)‏ أو الجشطلت ) el‏ من خلال اطارها جوانب التقعى الطلوب 
استکاها أو Stage‏ 

ویورز نا ليل مضمون اعتراغات توماس مان البهد الخارق الذى كان یذله 
التخطيط للأفكار الأماسية والصفات الجوهرية لشخصيات الرواية . على تمو ما 
ينضح ذلك ف الملحق الخاصي بتحليل مضمون اعتراقاته . 

كا أن تمليل المودات الذی قينا به ارو 
التميد آمدتا يعض العناصر المهمة من بنا : 
۱ - أن الأفكار الثبنة فى المسودات الأولى كانت تدور حول أفكار عامة . 


ات الأدبيين أمين ربان ومد پوسف 


۲- أن هذه الافکار مع التقدم فى المسودات المتأخرة كانت حتفظ يجرهرها الاساسی 
وان كانت لین وتصير أكثر اسا . 


wt 


آن الشخصيات ف الودات الأول كانت أقل غا ارت اليه فى النبلية وان كان 

و ولكن الشخصية أو 

- مع احتفاظها بسانت 

بة . وان كانت قد ازدادت وضوحا بأضافة وحذف بعض الفصیلات فى 

السودات الأخيرة . وقد تم ذلك وفقا الحركة المناصر الأخرى . العاف مثا 
وللدمج والعدل والحذوف . 


6 - أن aun‏ الفاظاً وأفكاراً كانت فى البدابة أقل تماسكا حيث أتبا كانت تعجر عن 
حركة ذهن الكانب فى ندفق وطلاقة . ولكتها مع ذلك تحمل ملامح الاسترشاد 
بمحاور اساسية كان من أهم هذه bt‏ اقدف الأسابى اللكاب . 
واثتاريخ ۸ الذى ثم تحديده من البداية لار 
الاحداث . ركنا في Woda‏ تلاحظ وجود ألفاظ متبدله أكثر ارتباطا بصورة 

EE 1‏ وعباوات مستمرة من مودة 

۳ . وان كانت تدخذ مواقم تفة ولکنا مع ذلك لا تفقد علاقتها بالعناصر 

لاخری - وان كانت في النبابة نلتثم سم الفركة العامة للرواية , 

ئج النى توصلنا لیا من الاستخبار والاستبار وليل 

ت . by‏ توصل اليه جيلفررد وزملاؤه بخصوص SL‏ 
التخطيطى يكن الاستدلال على بعفی المتصائص التی تساهم فى الالجاز الأبداعي 

به المتصائمي تشير الى Qe‏ :س 

0 - أن فعل الاابداع لا يتم By‏ ماحل متميزة على حو ما يذهب الى ذلك والاس ومن 
نما نوم . بل أن الفعل git‏ فى حركة تقاعل YRE‏ عناصر متعدده SE‏ 
اتخطیط لبعضها - با ينمو الباق ف اطار الحركة العامة 

7 - أن الكل سابق على الأجزاء وان كانت الأجزاء تلعب دورها فى تعديل هذا 
الكل . ومن هنا تبرز أهية جاتب الاستعداد والتحفير لأنه بقدر توفر تفاصيل 
أكبر من اليدا يكون الكل متاسكا ولا يتضع لمفاجات العناصر الجزئية Sal Gh‏ 
فى ممار لحقيتق فعل الابداج = 


DML ibe.‏ اکات أن الفاهم والتصورات ۰ رغم له عامل 
ثایت على تمر ما SH‏ جبافوره وزملاؤه . الا أنه يتم بناء على poke pig‏ أخرى 
صور أن من أهميا حركة ASN‏ دخبلا ى روجا مله . ومن هناکان 


۴ أن التوقع the‏ 


۳ 


أن ف عراس ريا يكام 8 من أن pales‏ هم مار ot‏ 
الفصل الاس ٠‏ وهو أيضا ما يؤيد ما توصل اليه سويف من أن EAM‏ يدأ 
٠ 8‏ مدفوعا بقار من التوتر هو SY‏ 
وهر بر بلحظات 
مات اك باه عليها الوثبات ای تارجم 
الى قترات أو وحدات القعيدة . ولمبدع هنا لديه أفكارا أو فكرة عامة ولدية 
آیضا النبابة . ولكن فى جال العمل هناك كثير مما يتعرض له . ومروننه هى الى 
ee‏ باع أو العجز ۔ ورا كان هذا ما يضق عل مفهر التخطيط مع 


الزقاية ولضبط على حركة العمل لیدع ا واناه فل ا 

ورجا كان التبيز والتخطيط کعتصرین من عناصر فعل الابداع محتاجين أو 
مؤدين الى عنصر ثالث قد يقر بعض الجوانب الغامضه ف العملية . ذلك العنصر هو 
الالتحام والاندماج . فا 1 
ووظيفته . 


الالتحام والانساج : 


بو أن Jo‏ الابداع الذى تج ع 
يأق ال الفرد البدع كومضة". وهم يذهبون الى أن الجدة تع من 
اليا وليس من العقل أو shamiz. 1965) gla‏ & تمس 

ویالرغم من بعص التحفظات الى یکن ابداوها ازاء هذا git‏ . الا أن جانبا من 
العملية يتم وفقا هذا الاتجاه . حي git‏ تأ کالومقص نساهم بالفعل 
فى الانجاز الابداعى . وان كان الامر فى محال عمل ابداعى الرواية . يتطلب عدوا 
من الرژی والومفات المواصلة حتی یکتمل بناء سوبا 


ID Hak 


0 


للف 


ورجا كان ورود الومفات متما ومتوجا جهودات شاقة آشرنا الى بعضها قها 
سلت من هذا الفصل والفصل السابق . ولكن لكى يصل المبدع الى هذا التويج عليه 
أن يكون dele‏ خلصا لعمله متدجا فيه . 


ورا أرضح لا الجدول رقم (V4)‏ بعض خصائص هذا الاتب . 


جدول رقم ۱٩‏ 
سنوی 
E" Û « fe ۶ 32‏ 
whe |‏ تقد أن anata‏ عاق بان ی 
ge‏ رف ۲ م ى ألمي 5 
۴ عل يوجد ی شخصیات رویت من بيك ۲ | stow | ۲۰ |۲١‏ ۳۹ 
| هل بعدث أت بقع مك عط الات fos]‏ 35 | اعرف ۳ 
| عل تیه نیج الصراع em‏ دوت تل مد 
وا الطيمة الام للأسدات + E‏ 5 
op |۷‏ لیج oo‏ شات wy [rade pi‏ 2 
۱۹| هل بمدث أن کرد خمیات على ایور 
ای كنك قدرا ف آنا سا [se‏ 4“ | سرد ۳ 
رمل pat‏ اشتمیات عل عدم داز 
ن هذا awe toa fir Pap‏ 
]ادا LOK, ard te‏ ی سالج 
سل + nla te‏ 
ow fie‏ | مد ” 
۰۹ج وهل يكين باعل هذه القرارات ف De‏ 
الوا آم دما ۲ van [oa fee‏ 
five‏ ونث تمئج الأحدات هل تقل متا لآب آمو 
أخيائية من صك ۲ set [ow fos‏ ” 
cue five‏ أن نيت أنما زی من احداث هو 
مت منمك وحصور أنه مور وابة 4 | . | وه 55 


وق LE‏ مضمون کتاب توماس مان الذی أرخ فيه لقصة أبداعه رواية ذكتور 
فاوستوس لاحظنا عايلى := 


١‏ - أن الكتاب يحترى کنیا من أسرار حياته الشخصية . على نعو ما اعترف هو بذلك 


No 


۲ - أن الکتاب . وكان لم یکمل بعد . أحس توماس مان فى مرقف Gp‏ وعدم 
قدرته على العمل فيه ٠‏ أنه أصبح بالنسية له کجرح مفتوح . 


۳ - لاححظنا أن توماس مان کان alt‏ كلها -- Lats‏ فه وأصدقائه منديما 
فى العمل . الي اند الذى كانت أصول ما کب فيه لا فارقه فى اقامته وترحاله 


bey أسرته‎ 


4 - لاحظنا Lal‏ ان الؤلف . باعترافه . كان يتصور ان SLU‏ , مال اتباء الکتاب 
هى باكبة له مسألة حياة أو موت . الأمر الذى يزكد العلاقة العضوية بين 
المزلت وكابه , 
هذا عن الالتحام على المدى الطریل . نا هر الوضع بالنسية للبلسة الكتاية ؟ 
پذکر أمين ريان ۰ فى لقاء شخصى . أن العناصر ال 7 
جميعها دته . أو دحل فى محال العمل . وهو تعاول أحيانا 
فعل الابداع . 
وهذا ما لاحظه سویت مع الشاعر رامی . حیت ذکر له أن تعيق بومة لاه 
نظم الشعر - يمكن ان بدخل . اذا كان مناسبا للمقام . في مياق مضمون القصيدة . 


وهذا عايمكن أن نطلق عليه اتفاقاً مع كورت كوفكا المنصائص الفراسية لوقف 
الابداع » حيث يصير لمجال العمل aa‏ الخارجي تابعا للحركة العقلية والوجدانة 
للبدع . 


فإذا أضفنا هذا البعد الذاق فى موقت الابداع الى الأبعاد الموضوعية الأخخرى 
أمكن get‏ وجهة نظر عبر عنها أ كار من كاتب ومن بينم أمين پوسف غراب حيث 
آجاب على سژال الباحث فى استبار تم ۶ حث قال 2 


جاريخ 
«ملامج المؤلض أو الخالق أكثر من ملامح أنان . ملامح الرب المسثول عن 
fly «ey‏ جدا حين أسئ الى أحد LUM‏ 
[جزه من اجابنه على سؤال کان يقول : هل يوجد اختلاف بين جو AORN‏ 
والر العادی : وأن وجد فعل أى تعر ... ] 


أى ان الشخصيات والواتف أمیحت واقعا متحركا ولکه واقع انشانی = 


وهو alas‏ من نو معي 


mw 


ماری هنل M. Henley‏ أن الرغية العميقة يمكن تحقيقها 
اذا أعارت الا تقسها العمل - بدلا من أن ده أو تسيطر عليه . وهی تفل مم شو 
ف أن الول آله فى قيضة shah‏ )196% .يس Henle,‏ 


الأفكار من علاها من أن التعامل ۳ ع wid‏ 
شوب فيه . واسقاط مالیس متعلقا أو ذا أهية 2 
هداما وسط ضید الحاة العادية فى ال - تراما Dic‏ نوم بمیرد Wee‏ 

ولیدها طليا اجة من الحاجات . ويعلق جررارد على ذلك بان حركة الخ المقدة من 


الناحبة الفيولوجية . تكون مستا 


لى حد ما عن توجيه الانتياه الى مصاهر معينة دون 
teerurd. 6. 1962 sal‏ 


أى أن الاهتام وتركيز الا Sealy‏ لوضوع ما . بالأضافة الى ذخيرة 
وزاد من العلومات والأخيلة . وطاقة ملائمة للفعل تكون الثاول والمعالجة 
بشكل Pe‏ وفرید وهذا هر سمي وجوهر فعل الإبداع. 
الناول Wy‏ : 


هيا الكائب تفسه وخطط لعمله . م حاول الاتدماج فى موضوعه . وآطقفت 
لعب اذا جا دام الق , ٠‏ بان - على أن يكون wer‏ 


عل الورق في بناء عفهوم + 
LAY‏ والتجدید , واجابات الكتاب على Bed‏ ادود ر رقم 3 
من نشاط الکاتب Met‏ 


Ww 


رقم سود م| aya wooly‏ 


۸ | وعل کت تبقل ودا فى EI‏ أو آهر تميق 
هله لانگار + e ae e j‏ 
|١‏ وهل تمك ae‏ الضية هل شرنات| 


5 mr for jr 
am [i | 
5 ره‎ jor j 
ar |r [aw 
e fa fu 
ar [or ju 
بت‎ În fw 


وبالاضاقة إلى ذلك يجيب على السؤال ۱۳۰ ۰ ۲۰ من ۲4 كاتيا (وقيمة كا" هى 
ون بأت ght Lote‏ الذى يكبوئه فى الجلسة She‏ 
وليس دفعة واحدة . 


۳ وهی دالة يعد ار 
لأذهائيم تدر 


ویوضح أنا استقراء هذه الاجابات ( مع تفاوت الدلالة من اجابة لأخرى ) 
مح يشير الى ان BUY‏ والعباراث ليست مقردات متفصله أو ل 
تتكون واحدة بعد الأعري . لكى at‏ بناء . ولتنظر الى السؤال ۲۳۴ حيث نلاحظ 
أن الاجابات ترضح وجود روابط بين العبارات میت ترد الى الكاتب فى بتيات 

4 . والتلقائية هنا يست EAU‏ عن استلام وعضوع لا برد 
المتمكن الذى بذل loge‏ شاقا هيأ به لتفه اليل وامتلك الراد. 
على نحو ماتوضح الاجابات على الؤالن ۲:۱ ۰ ۲۸۲ 


A 


وفیا pho‏ ياستخدم الروالى للغة يذ كر الكائب جوز يف كونراد . أن على STD‏ 
ان يتعامل مع اللفة Gill‏ وعيارات على نحو يجملها فى مرتية اللحت رالوسن 
والتصوير ٠‏ آی أن تتعامل مع الحواس بأكثر من تعاملها مع العقل (کونراد - ج . 
147٠‏ ) وذلك لكى تحدت الاثر المطلوب متها على الفور كموضوع آدراکی كل 


Oly‏ « ب » الا اذا كانت « اه جزاء! متضمنا في كل . وحدوث Ta‏ يجمل معه 
حدرث الكل بتامه . وبالال فهو يضمن حدوث ١‏ ب و کل . 

(lewin. K.. 1938)‏ 
واذا جاز لا ان نعلق بثئ . فان الكل ليس ققط با متعلقا بالعناصر. 
ولکنه فى علاقة دينمية مع الادراك والخيال والذاكرة لدی الفاعل . 
وبقدر مانكون الصيع التى ES‏ الانسان أو فى سبل SS‏ كاملة أو فى 

سيلها الى الكال . يكون الأحاس بالاتزان او عدمه . وربا كانت هذه النقطة ما 
a‏ مع رأى الدكتور سريف حون رأى أن القصيدة لا تنم ينا يا ولكنها تم فى شكل 
. أى أن Sine LS sia‏ فى ول ات خلال العمل فى القصيدة . HS‏ 


(أنظر الفصل انامس من هذا البحث) 

aay‏ ها أن الالتحام والاندماج فى العمل يعدد بدوره طول الوجة أو 

الرثة أو in‏ كا أن مدى ped‏ عل طول المعالجة هو الذى بعکم Ue‏ 

ابة . واذا نقص لدى البدع تحمه الحمل فیط ما . قأنه يودعه الى غير رجعة 

على نر Kapotey  ترباك SLL‏ .17 من أن ايقاع الكتابة الذى ید به 
نفسه اذا أخحل مرة واحدة فاته يمزق ماكب ولا يعود اليه . 

(Cowley. 1962, 16) 

ويمكن ان ترودنا ملاحظة موقن العمل أو الاداه . Gum‏ معقول الحقيقة 

الالتحام أو الاندماج et‏ قعل الابداع ويد كر مالكولم كاولى أن الكليات بالنسبة 


we 


للكتابة بست جرد آسوات ٠‏ ولكنبا تعسيات سحریة . تضعها أبدى الکناب 


. SU إلى أن أصابعد تقوم یعمل الشئ'‎ shee? 
بعد حادث سيارة وقع له أن عليه الا مد على يده‎ . NS 
iwowley. 1942. ۴, اخوف من الاضطرار الى ترك للكتابة . و1‎ 

oe‏ من هذه التاقعة بأن الاتدماج فى العمل له متطلبات متعددة ۰ منبا 
الاتنناع الكامل بالعمل ۰ واکتساب عادات تكون بثابة جسور يعم المبدع من خلاغا 
فوق العوقات ‏ كيا أن استخدام اليد فى موقف الابداع رعل الأقل فى عجال الكتابة ) 
لیس ففط ae‏ وسيلة لالبات أو الفاء الافکار - ولکنه فيا تتصور امتتاجا عا آوردنا 
انحام ومعايثة . حیث ان الكاتب ليس فقط یفرز أفكاره ويمضى . ولکن 
بالقلم وهى تعالع اموقف تمده بمجال at‏ يعينه على el‏ والتقدم . هذا بالاضاقة 
الى أن رابطة . من نوع dame‏ تقوم بيئه وبين الورق من خلال الوسيط SAN‏ 
پستخدمه لاثيات آفکاره . 

على ان apt‏ وجود pe‏ أو اندماج ليس کافیا للاستموار فى العمل - ققد 
باب الملل فى نفس المبدع . ویکن ان يترك العمل . فا الذى ببق علية لجيه . 
یفن عليه قدرته على الاسترنر فى موقن الاداء الابداعى + 


لقد غدثتا فى القصل لابق عن مراصلة الاتهاة فى محال الاستعداد 
والتحضير . ولاحظنا ان الواصلة هی احور الذى تلتثم من حوله کل العناصر کی 
تعمنها الى نبابة قعل الابداخ . وق ممالل التنفيف ‏ تتصور ان أهمية الواصلة في 
ble‏ من المواصصلة عند الاستعداد . لتلق نظرة على هذا العتصر ء فى علاقه 
خامة aly‏ هنا يكون متعلقا بعده AT‏ من الابعاد ۰ من ينا := 


۴ - الطاقة على att‏ 


I ارو‎ Designs 


مواصلة الانجاه بين Gall‏ وعناصر الابداع 

الواصلة حركة ۰ والائجاه سيل له حدود - SEE,‏ القرار آمام عدد من 
"ارات يعنى الخاطرة أو انجازفة وتحمل مسئولیة SRE‏ . كا أن اختبار وجهة معينه 
أو ريق مقضلة يتطلب معرفة gill‏ الف تفرد اليه هذه الطر 


+ ها Aa‏ عن 
الشخصية الخاصة gall‏ والتى تساعده فى حرکته أو 
ery‏ 
اذن فا هى طببعة هذا UL‏ ؟ انلق نظرة على الجدول رقم (۲۱) ثم نواصل 
دیش . 
جدول رقم ۷۲۱ 
سنوی 
5 شزد lal‏ و | » ae‏ 
3 
wm fo jr‏ 3 
+5 أوهل تقيذ من هذه اقكار أو الخراطر فيا تعالج 
أمن مراف الككابة ؟ مل un ue Û r‏ 
Stents! ey] 5+‏ يمد داك حفة Elite‏ ى 
لکا و 1 لس ع ]| sae‏ - 
ad at‏ حاولت oat‏ من أجل رین وی 
الل لاود + |r‏ ع ]صب 3 
وفك معين قبل أن تقوم Shing‏ 
nar [or‏ 5 
dt‏ سره ۳ 
wire | os‏ 5 
an ft‏ 


ike ز ۷ در‎ Making Dion oe! bal le هى‎ ٠ الالء‎ deg les را امتخدام‎ ٠ 

اقا حل الاثم الذى تم جيامات صقوث فرج وماری نار دمح as‏ 
لام لا بلق بقكرة تلتۃ استفرت اماما لد pl!‏ م وما عليه الا أن aay‏ چضی ل وجهن ee‏ مر 
تس باعل فيا هدید من pall‏ - وس ثم فاستخدام اقظ tee‏ فد يكرد کنر دلالة علا وا 


فنا 


رقم الوال م ace‏ 
هه أ وعلل كت شاول ده ان تبذك yh‏ 
ااه ead 2h‏ مده للفكرة ۲ 3 e sue‏ 
۷| هل يطل مرق تس لتككاة هر تق ع 
ابد اه sl‏ هکی ۲ 0 a‏ ر 
a wre‏ 
8 
wn r ۳‏ 1 
اهر انطع بعد فدات dnp‏ 
were " ۰‏ 50 
ee‏ عل تحقد أن an‏ ال ملاقة فا تسه ی 
الرواية من أفكار ومواقف 4 4 ۰ 
۲ هل برس مي خخصيات رانك من she‏ | 815 0 
|٠۹١‏ هل cue‏ آق بف نك عط الاعات +] ۲۷ 5 
کون هذه pl‏ وما بعد الةم مشابية 
wh‏ سید + 3 a trae‏ 
نادت ی حر ال وجو wir ve |۲ lh‏ ۳ 
he,‏ لاعدات مل نط میا لآب 
he‏ من منك + ۳ 
۴| هل مال مشار مه تلد تال رات 
atv ۰ yal‏ 
++ | مل بلاحط أن بعض ge BUN‏ الا 
vat 32 vee‏ ۳۹ 
مل یر ولط لرے ie a‏ الكل 
are 32 ee‏ 
هل تکرن hme‏ أو متمرلا ب ومشكلة 
tone 0 rae‏ ار 
ينوك Bn‏ أحبانا ق غ جات 
wet n‏ ” 
a‏ مل نقد أن لكل الاقكار hai‏ تمرضیا 
فى الرواية وطقة سید 3 war‏ ۳ 
|١‏ عل تلاحط نیام روط وعلاقات من نوع سین 
بن Met 3 TSE‏ 2 
ام خرس عل أن تكرن أحداث Bal‏ 
اومراظها عة نات دلا أر دلالات لتق 
اعا کون لكل ما عل راد + 2 


۴| من ad‏ كل امسر alge‏ لاه TRAD‏ 


we 


من استقرا اج هذا الجدول تلاحظ أن مواصلة الاتجاء ليست عور ذا بعد 
وبناه على التائج التى بين أيدينا .حور خصيب يتضمن 
عددا من الأبعاد اتی قد تفيدنا من ene‏ . وتستطبع من البدا 
وجرد الزوايا التالية كعنامسر أو أبعاد حور مواصلة We‏ ام وهی : 


-١‏ مواملة 


وهذه الأبعاد استة يمكن . اذا توفرت بأقدار ملائمة لدى المبدع . يمكن أن 
بتج عنبا عمل اپداعی جيد . لتناول کل عنصر من و بغمل 
الابداع ۰ وفي علاقة عامة مع الجهد المبذول واثفاذ القرارات اللتعلقة بالمركة 
الداخلية العمل الابداعي. 


: ABM, المواصلة الزمبة‎ ١ 
القصود بيذ النوع من مواصلة الاثاه هو احتفاظ الیدح على مدى تقدمه‎ 
تبابة انجاز القعل . وهذا لب‎ joy بسياق الأحداث الذى تراكم للديه من ابدابة‎ 
لاطار واضح العالم ۰ ورعا كانت الرواية والسرحية من کثر‎ WE, ذاكرة قوية‎ 
الوضوعات تطلبا لهذا انوع من الواصلة . ومن ها برز اهمية ما ذکره دام‎ 

عبدالله من أنه بعید قرا 8 كل ما کب فى الرواية عندما خلس لکتابة اجره العا 
وماذكره توماس وولف من أن ذاكرته الحاسة والمستوعبة لتفصیلات عارتته فى از 
عمله الرواق كرا , 


7 الواصلة الادراكية : 


الادراك عاملا حاسا . والادرالك هنا لا يتعلق فقط با 
لاطر عامة وتقصيلات جزلبة ٠‏ ورجا كان الادراك فى علاقه مع الذاكرة من 
مکونات الاطار الذى ينم من خلاله وفی وعالة تسوية قعل الابداع . 


we 


والمواصلة الادراكية فعل أكثر ما موقت ثابت - ومن هنا كان الفرق بين 
السوى ( فقسلا عن اليدع ) ۰ وبين الخال . ومن هذا ما يراه مالكو رستکوت من أن 
أبرز مايفرق بين البدح رالقصامی . هو أن الأول يستطيع أن يصل الى أو بنتج wal‏ 
ينا يعجز dtl‏ عن ادراك 


من عناصر Se‏ 


west cott . 1963)‏ 
۴ الواصلة اخيالية : 
هل يمكن أن Jot‏ لقره خياله ؟ کی هل یکن الا يدسج اا صورة 
خبالية ثم يتمكن بعد ذا ية دون تتاتض أو شطط 
الى مرحلة متقدمة . ومقاعة بة على هذه التساؤلات هی الاحالة الى 
الناتج الابداعى ندى الروائيين حصوصا والفنانين عموماً . دون سواهم . فالوصول الى 
نظربة قي الطبيعة أو الكيمياء - تعتمد فى الأساس على مقدمات تعر هنا 
رعا یالفروفی الأول - لأنه يقود ۳ تالج تکون 


أما لروای قهو ببنى معظم أحداله فى الخال . حتی مايستمده منها من الواقع 
بصير محكوما بعد ذلك بالخيال 

ومن هنا كان من الضرورى أن بتع البدع الرواق جقدرة هاللة . ليس على 
التخيل قحسب . بل وعلی الواصلة فى اليل . 

ورجا كان مابذ کره الکانب ثروت أباظة فى اجابته على CSI‏ ۳۱۹ ۰ 
۰ من a‏ ملائما فى هذا الوضوع حیت بقول : 


فى تلا و تکون ال نی وصل by TW‏ وطريقة عرضهاء 

ووصل الاحداث هنا لیس أمر متعلقا بلتسلسل الزمنى قحب ۰ بل هو مر 
يتعلق بالخيال قبل أى شی آخر - ويميب الکاتب تفه على السژال ۲۹۵ الذى ينأل 
عن كيفية تحدید وقت حدوث الأحداث فقول أن ذلك یم من داتعل الرواية نی 
رققا سار الحوادث التى هى فى الأساس خی 

ومعتی هذا أن المنطوط الداخلية للعمل all‏ أصبحت تملك عناصر اللو فى 
خيال الكاتب . ومن ثم كان علينا أن نتحفظ قبل أن نمض کنیا فى یزین وتحدید 


wt 


عناصر مواصلة الاتجاه . حیث أن الأمر لا يعدو أن يكون تمديداً اجراليا نجرد القحص 
والدراسة وقد يقودنا ذلك الى تصورات ومقاهم أكثر وضوحا ذه الأبعاد . 
4 المواعلة المنطقبة والتقيمية ١‏ 

بذ کر ott‏ أن حركة الایداع لدی بيكامو لم تكن تي فى خط مسسظم Bo‏ 
تكن ننسو على ثحو نمو النبث من البذرة . بل كانت حركة وليه . صعودا وهبوطا - 
ea‏ وتقهقرا ...(انظر الفصل للخامس ) ويذكر سويف أن حركة امبدع (الشا 
تنم ى و ات ييا الحظات كفاح من أجل ال وذكرنا عن عبد الم عبد الله أ 
عندما يجلى للكتابة يقرأ كل ما سبق له أن أبدعه من تفس العمل . 

وحين نظر فى اجابات الرواثين على ALM‏ ۲۸6 ۰ 1۵۱ ۰ ۲۹۲ ۰ 
برون الامور ALO‏ 


۵ ۳۰۹ لهد الاب 


١‏ - أن التائج تضق مع القدمات 

١‏ - ان الكاتب بترم بمجهود سین رم لب خاصة يكل 

Re iy توضع فى الرواية يقصد الكاتب الى جمل‎ HG أن‎ - ٣ 

ye لکل‎ 

-٤‏ أن هناك روابط عضوية بين افكار القصة 

ه- أن الأقكار الكلية فى القصة فا pe‏ اكير من مفزی كل جز 

Jie الذى يريط بين هذه الاقکار أن جهدا بارزا‎ Inkl 
وادرا كه لقائف الأفكار ومغزاها وطبيعة " اللغة‎ ٠ العمل سیب‎ El داب من‎ * 
واستتاج التائج من القدعات . کل ذا‎ bs, 
جاب يعمد على الق خاصة ۰ وعل التق‎ 

على أن هناك بالطيع قروقا فردية فى قدرة الأشخاص على الوصول الى 
أو آتجازات . اعتادا pl‏ خی ومعلومات . وفى دراسة نشرها وستكوت 
۸ يشي ال وجود أربعة bl‏ من الاس gibt‏ فى قدرتهم على الحدس أو 
الوصول الى نتائج انطلاقا من كم محدود من العلومات وهم فيا يرى د 

١‏ - عط يصل الى تائج سليمة بسرعة ۰ ودونة حاجة الى معلومات كثيرة 

BEY‏ يصل ال I‏ غير سليمة يسرعة ودون ات على معلومات 

۳- قط یصل ال تتائج سليمة بيط مع حاجتهم الى معلومات 


الأسس الضية للابداع gal‏ (ه1) وب 


+ - غط يصل الى نتائج غير سليمة وبیطه ومع استتخدام معلومات 


والفط الاول فبا بري وستكوت هو الفط الحدسبي . والفط الثالث هم فة 
لا المشكلات ,۳ ;1968 {wresicoth.‏ 


والأمر اليم لا فى هذا الوضوع هو أن کاب الروايه + يختلفون من واحد 
لآخر فى كم المعلومات المطلوب . وققا لظروف متعددة . مها مابتعلق بهدف 
الروابة . ومادتها . ay‏ مابتعلق بقدرات المولف وسماته ... الخ . لکن الأمر الؤكد 
أن الاحتياج للمعلومات فى سباق ملاثم . هی مما يمير کانب الرواية وهو يقوم بذلك 
من خلال نظرة تقيبية متواصلة ومتسرة . والا فقد العمل عضويته وخرج على 
حیکه . 


ويذكر برجون أن الكاتب القعصى (ثأنه شأن أى مبدع CAT‏ يدأ 
بكليات وأطر . ويكون جهوده الأمامی فيا بعد موجها لل اللغرات والفراغات ۰ 
يث یتلی العمل . ويأخذ صورته Bll‏ .. (برجسون ۰ 1۹45 ص ۱6۸ . 
۹ ) وعملية الل هذه . اذاكان ماذهب إليه برجون صحيحا . تعتمد على حاسة 
تقيمية ونظرة جالة متعمقة . ليس ذلك فحسب ‏ بل أن هذه الظروف وتلك 
الحاسة ند بامتداد قعل الابداع وحتى 4k:‏ العمل البدع , 


هذا . وسوف تعاود الحديث عن الجانب الظيمبى عندما لتعرض لجاب 
التواصل فى العمل الق . 
ه المواصلة الايقاعية والمزاجية : 

فى دراسة للدكتور سویف وعبد میم apt‏ - تبين وجود علاقة منحنية بين 
السهات المزاجية والقدارات الابداعية . و قد عرضا لذلك من قبل + والأمر الذى 
وققنا عنده بخصوص هذه الدرامة + هو أن الناحية المزاجية کسمة قد تخخلف عن 
الاحية الزاجية کموقف ٠‏ ومن هنا كان تركيزنا أو اهنامنا فحص العلاقة بي الأداء 
الایداعی وما ae‏ من حالات وجدائية . 


problem solvers‏ زا 


۳۳۹ 


ولقد لا حظا أن البدع cat‏ فى العمل لايقاع معين ٠‏ من ذلك مایذکره 
تعیب محفوظ من أنه يكب کل يوم عندما يتصدى لكتابة رواية فيا عدا بومی 
ابل والجمعة - وثلاحظ أن الکتاب فى اجاباتهم على الؤال ۱۱۷ یذ كرون أن 
all‏ يتمر علی مدى جلة العمل . كبا ب كرون فى اجاباتهم على السؤال ۲۲۳ 
أن الحالة الرجدانية آثاه الجلة تکون Uae‏ عتا فى غير جلة الكابة 


واذا كان ذلك کذالث pt‏ 
۱- أن اطالة الوجدانية أثناء الکابة متنفة عنها فى غير جلسة الكتان 
oly -۲‏ هذه BUY‏ تستمر طوال الجلة . 
كان معنی ذلك أن الكاتب مطلوب مه بذل جهد كي للاحفان 
عتلفة عن db‏ الطبيعية فى غي جلات الكتابة . 


طق فى شخ عن وها کل مات ی أن موق اسل يك 
عتلفا عن مرقف اللهو Wee‏ أو تناول الطعام 


وقد قصدنا إلى اكاب أمين ريان نخر مه عا اذا کان یوج خلاف بین 
قعل الایداع وعدد الثالية الفروق النی تصورها كا 
بعيشها هو شخمیا بين قعل الابداع وبعضي الأقعال الأعرى (استبار بتاريخ 
كال 
أ فمل الايباع وتاول الطعام : 

لا برجد وجه شبه أو علاقة bee‏ . من حيث أن الابداع بذل إل الخارج + 
والأكل دقع إلى الداخل . 
ب فمل الابداع والوم 2 

العمل الفنى لوع من التوهج والبه - والنوم نوع من لاتطفاه Ley,‏ ولا 
يكون فا ارادة فيا تفمل خلاله على حر مایکون فلك أثاء الابداع . 
ج فعل الابداع والشی : 
رب tll‏ من العمل الفنی ۰ وأتصد هنا الشی غير القصود. اش الذى 
له صفة الترهة والجود من الغرض . يكن أن يشحن البطاريات للعمل القنى من 
خلال التفكي ...الجسم يتحرك والعقل ۰ مقيد وهذا أفضل . لانى للتتخطيط العمل 


ve 


الفى ...أخرج لت جزيرة الزمالك تنب آفکاری ومشاعری وبذلك آقرب من 
موضوعی . 


د فمل الایداع والتفس : 

التفس لا أدرى ... . فيه صلة ينه وبين العمل الفنى الا أن اطرابات 
بية مدت أ ا العمل النی . ترجع الى الشد والتوتر والاتفعال . الراحد يتحص 
الاحداث فى حالة الوداع مع هالة وهی بطلة روايه Sal‏ النشورة كنت أحس برودة 


ail,‏ تقطع 
اس - Ja‏ ذلك راجع للذكرى الحقيقية my‏ أن البطلة م تكن خوالية )أم لملاقتك 
aie‏ العمل ؟ 


جير اليدع وقمل الابداج - فالجهد الانانی لیس 
ال رد فاع - وقد لاحظا فى الفصل HEH‏ أن الفعل لا يتمد فقط عل برد 


ورجا كانت العاداث التى GES,‏ المبدع والتى اشرنا الها فى الفصل السابق ما 
پشکل ال حد بعيد حركته أثناء فعل الابداع . كا با تساهم فى توجيه طافته الوجهة 
cen)‏ 


: الواصلة (الفيزيقية ) الجسمية والادائية‎ -٩ 

احنفظنا بهذا الجائب من المراصلة الى النهاية . لأنه فيا تصور هو محصلة كل 
ما سبق من جوانب الواصلة . ولائه هو الجانب المسثول عن أخراج الادة المبدعة ی 
حير التفيق. 


ونود فى هذا الموضع أن تشير الى أن القصور فى أى جانب من امموانب السابقة 


A 


احنا عند الأداء . على أنه من المطلوب احفاظ البدع بقدر من الطاقة 


البدنية والنفسية یه على المواصلة 


ومن ذلك ما پذکره توماس مان من أنه عندما کان مريضا وغير قادر على 


وبالظر فى الجدول رقم (Th)‏ نلاحظ وجود عدد من الأسئلة تؤكد أهية 
لاحتفاظ بقدر معين من الطاقة من ذلك السؤال ۱۳۷ .حيث يجيب ۲۲ كاتا فى 
مقابل کاتب واحد (کا" ۴۸ر۱۷ ) بأنهم بعد فترات الراحة يثناولون الوضوع بطريقة 
آفضل - ونتطيع أن نتصور احتقاظ المبدعين بنقس القدر من الراحة على مدى فترات 


العالجة 


کر جورج سملو أنه 
عدم توقي متخصات دة ۱۱ يرما 
الب ف العمل . وقد ستل ge‏ اذا کان الطبيب يضر فى الباية بعد كتابة القمة 
تأجاب بنم . ويلاحظ أن ضغط الدم أقل ما كان عليه + و بعد الرواية 
بالاستاحة fal‏ شهرین 137 M.. 1962. P,‏ لماعم 


ويذ کر كاب teupoler‏ آنه يكتشف الحكاية قصلا وراه الآخر . 
بذلك بصفة مننظمة يث يكب ف کل يوم فملا . وافا حدث 
وترقف لمدة 8۸ ماعة بب الرض ۰ فانه بتخلص من ال جزء الذى أتجزه ولا يعود 
طلقا St‏ هذه القصة 


ash وأنه‎ 


الفعل بين مواصلة Sy MEY‏ القرار Bly‏ : 

لا حظنا ف الففرات السايقة ان مواصلة الاتجاه ليست عاملا بيعلا ء بل هی 
ذات جواب متعددة . ولعلا لاحظنا كذلك أن أهم ما چیزها هو الوعى ۰ ذاكرة 
اکا » بالحدود التى يتقدم UIE‏ وعملية القدم Y‏ تتم بمجرد الرغية أر 
اية ‏ من حيث أن الوقت يخمد على ترك اتجاهات واخحيار أخرى . وعلى هذا 
ی عملية الابداع تتطلب قدرا من الجرأة فى اتف القرارت ۰ لیس 


۳۹ 


فقط القرارات اللؤثرة فى سیر أحداث وأفکار الرواية - بل وکذاك فى عملية مواصلة 


الفمل الابداعی ذاته . 


وا القرار برتیط بعدد كبير من جوانب النشاط اللفسی - من ذلك مثلا 
٠‏ وقد لاحظ والاس وکوجان علاقة بن المجازفة والابداع + 
a‏ قعل الابداع = 


کذلك لاحظ برم وحوف وجود ارتباط بين عدم تحمل القوض والابداع 
{Brim & Hoff. (957)‏ وهو الأمر الذى زادنه وضوحا فيا 


بعد درامات د . سویف ود ae‏ تسود ود سلوی اللا من وجرد علاقة 


والدراسات GH‏ اجراها وستكوت عن الحدسيين 

6۵ عاج gy‏ أشرنا الا من قبل تشير ال وجود أربعة تماط 
من الناس تكل میم أسلوبه وطاقته فى افوصول ال تانج سليمة بناء على ما يقدم له من 
معلومات . وثقيسا lal‏ وستکوت يمكن أن بتضح اذا افترفنا أن كناب الرواية 
عاص . قلیوا هم الدين ; 
الذین يصلون تامهم ببطه png‏ کب من الطومات . بل هم بعلون الى 
ببطع وبقدر قليل من المعلومات . وقد يكونون فى ذلك عتلفين عن الشاعر وکاتب 
القمة القصيرة من حيث أن الاشراقات الى 0 


ct‏ وتریب واخنم . الأمر الذي يتطلب قدرة » عل تم وشجاعة بلاق 
AY‏ . وجراق مناسبة تعرس الوشوع على لآخرين . ولکن این الیو من 
ذلك ؟ 


يوضيح لتا الجدول رقم ۲۲ ) التتائج التى توصلنا الها من خعلال الامتخبار 


11) Rsk جام‎ 


see 
oun w اسوك ماب‎ 5 
ld مل يك أن تار بين اد من ود‎ | 

- aa pa dius vey. 
هل تكون التبجة سقة دالا مع مقدمات‎ |۷ 

” سب‎ fa fon یر‎ 
het عل عدم‎ a de يهل تر‎ |٠۰ 

عن هذ r jw ae‏ مره 
۰۹| رمت تكسف ذلك asi‏ کے أرق عة | ۰۰ | 4 | م 
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| مل یکت مك ایا اعد سس حرا 
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أن المبدع يقوم abet yt‏ ويتحمس pail‏ فى العمل . 
۲ - أن بعض الأفكار أو الشخصيات تدعل على غير رغبة المبدع ۰ وأحيانا مانمرد 


™ 


۴ - أنه أحيانا لا بسكن من لت الشخصية عن وجهة نظرها . ویذکر البعضی أن 
ذلك ot‏ فى النبابة لصالح "العمل . 
4- أن الغموشی أحيانا ما pad‏ الكانب عن الواصلة . وهو يتريح ليعود برزيا 


ه - أن الال أمام المبدع ليس على درجة واحدة من التجانس ۰ وعلی البدع أن 
الوقوف عل عبات الأبوات 
تقييمية للصل - وربا كان ما ذهب اليه 


SBI - ٩‏ القرارات يتم من خلال ن 
(Hallman) Os‏ من وجرد حالات وجدانية جالة موازية لالات 
ومراحل فعل الایداخ . ما يرضح خصائص الظروف النفسية فى العمل الابداعی 

Ul 1‏ فى مرحلة الاشراق © 


وعلى الرضم من أن هولان بتوقف عند اللذه المصاحبة لهذه المرحلة على أساس 
یلك البدع دفعها أو استيقاءها . على الرغم من ذلك ۰ 
ob‏ بكر أن الرحلة الأعية اللذه وهی الوازية لمرحلة التفیذ تتسمق فيها خيرائنا ٠.‏ 
pally‏ فيا che‏ للتعرف على مطالب المباهير ومعايشتبا . ومن ثم تکون BELA‏ 
ملام هدم الطالب )1964 . (Hallman‏ 


وف درامة نظرية Monroe Beardley pad‏ 
Ot‏ فى البداية خجد من السهل عليه هم عنصر الى آخر . .. أما فى الهابة فأن ذلك 
آمر صعب . لأن الأمر تاج الى اعادة نظر فى العمل من بدايته . ورجا أ 
جديد . ويرى diner‏ أن الفنان يمكن أن ينتهى من العمل ۰ ولكن هل معنی ذلك أن 
السل قد oF‏ 


يعلق بيردزلى بأن هذا أمر صعب ء وتختاف من فان لآخر . وذلك لاختلااف 


1 iilumninatien 


. الرضا تطارت من فان لآخر‎ ge لأن‎ Sp 
Beardley ص‎ 1965 


القدرة على التقييم - أو hon,‏ 


واذا جاز لنا أن تعلق بثئ فى هلا الوضع + فهو أن قعل الابداع لیس مقسیا 
ال pote‏ مستغلة على نحو ما رقضا فكرة المراحل || افتحن تلاحظ أن فعل 


gl‏ سيق أن عرضنا ها 


حدیتا عن مواصلة ال 


ولکن بعد کل هذا - ماذا عن تلك الآلة || الميدع ales‏ حدود 
طاقته ؟ . وماهو الجهد الطلوب مته قارسة فعل الابداع Jeg‏ أى شو يتم # هذا هو 
موضوع الفثرة الثالية . 


عملبة الابداع والجهد التفينى : 
الحديث عن الجهد بعد هذه المرحلة الطويلة يمكن 
نا على مدى تناولنا لفعل الابداع كنا تحدث 
الأداء هو فى الحتيقة عمول على جهد لبط 
ولکنا فى الواقع نعود اليه هنا شیر الى چا 
الباحثين . ذلك هو التوی المطلوب من الطاقة 
ولقد رأينا عتد ue‏ عن مواصلة الانجاه أنه حور ذو خصائص معقدة 
وجوانب ثرية ‏ كا أننا thie‏ أن الأداء الابداعى لايثم الا من خلال جهد wee‏ 
فى اطار قرار يتخذه المبدع . وعلى هذا فاذا افترضنا أن اليد لديه الاتجاه وهو قادر 
على SLE‏ القرار يناء عل نظرة نقيمية ولكن مسنوی الطاقة لا بؤعلة للانجاز ۰ ماذة 
مبحدث + 


أن یکون تخصيل حاصل . 


أداء يقوم به ليدع ۰ وهذا 


pits‏ لدی كثير من 
ote‏ فمل EM‏ ر 


نتصور أن الأمر سيتتهى على حو ما يذ كر ترومان كابوت فیا ارردنا عه - با 
ميودع القصة الى غير رجعة » ومن ها كان الجهد وستوی الطاقة من gil‏ لزوميات 
قعل الابداع , 


ıl) Making Dersen 
dı Rirklnline 


wr 


وبغير الجدول رقم (۲۳) الى عدد من الاجابات قد تلق بعض الضوه على 
من فعل الابداع 


w fy 


رقم السو م 


٠١‏ أل بكرن من السهل بعد ذلك BE)‏ شاط 
اميش قل ud‏ ابد bak‏ ع ۲| ۷ | ا به 
4 | ھل yaad‏ لكل «j Tale‏ 


دنه حلة کج جع مه ۳ 
١‏ ]هل تمد أن eth‏ فة عات عا تفای 


by‏ العام الذى يربط بين هذه الاستجابات هو أن الجهد الذى يقوم به 
البدع لا يقل مع التقدم فى اند : وهو قد ge‏ ويتصرف على اماس أن ما 
yay‏ 
ارو ر الكتاب بوجود صعويات نا آنکارمم الى ٠ Sad‏ كيا بقروت th‏ 
بعدلون أثناء الكتابة وهذا ما لاحظاه عند one ULE‏ روليات بعضهم 


وربا كان النشاط الصاحب للابداع القتى عتلقا بعفى الشىئ عن النشاط 
SiN,‏ اللذین يتمبان الى الأنشطة الابداعية الأخرى . من حيث أن الغن تکون 
اتيجته عملا يتميز بالذاتية والمتصوصية . على عکس الایداع فى Se‏ المندسة أو 


ree 


الطبيعة أو الذرة مثلا . حيث لا تحمل التائج أحاء أو بصیات مبدعيها . نظرا لدقة 
اتخصصی والاعتاد الحبادل بين نتائج Gol‏ هذه العلوم - ومن هناكان الجهد البنول 
فى العمل الفتی Nod‏ یکت Lae‏ 
ورا كانت هذه التقطة من أبرز ما ييز الجهد الميذول فى السل القنی . 
٠ 1‏ ولدى pall‏ الخرية في صياغة هذا الجهد 


(kubie) dı, (Fromm) 
. والضرد . من أبرز ما بيز فعل الابداع . على أن اللبدع لا يعبر عن ذاته فقط‎ cal 
7 ولا عن قضاياه بوجه حاص . بل هر فيا‎ 
IMckler & shontz. 1965) «Wee يکرت‎ «gah هذا‎ 


وقد عرض سویف لركة الشاعر أو جهده أثناء Aa‏ 
تلخص فى أنه يلدقع .. في مجموعة من ات 
نبزغ فا أمام الشاعر عدة أبيات دفعة واحدة فا يدفعه للأسراخ في كنا 
sl‏ .. وم الشاعر تسجيل ال AG,‏ أسدل بعدها سنا ٠‏ لكن الشاعر je‏ 
نف وهو ان يكاقح ب فى هذا الكفاح يشعر بإنبته . فالانا ماو 


سريف ۰ ۱۹۷۰ صن TAY‏ ۲۹۲) 


ونلاحظ أن هاده التيجة تلتق مع تاج الدراسة الخالية . من حيث أن ابید 
pit‏ يرتبط ماما بالأنية الخاصة لدع . وتكون أشد بروزا دما يصادف معوقات 
جوا من الغموض فى الجال . ومطلوب من اليدع أ 
وقد بسنطيع ذلك أثناء الجلسة . وقد لاینسکن من ذلك فينصرف على نحو ما تيب 
الرواتيون ۰ الى يح الوقث الناسب - وهر یمود ليجد الأمر أكثر انفتاحا واجال أ 
وضوحا . 


ro 


قعل الابداع بين البدع والمتلق راثتواصل ) : 
فى الفقرات الابقة عن الجهد || 
تتیق مايريد ۰ وقد وصلنا الى أن قعل Ni‏ بب 
امتقم . بل لایتصور أن یتخذ لفه خطا وسارا واحدا + وعلى مدی 
يبدو أن البدخ يعمل من خلال جال غير متجانس . سواء کان هذا ال متعلقا بیت 
الخارجية أو بالظروف الداخلية . وعليه بقرة شحميتة ومثابرته . أن يصمد وأن 
براصل من تملال الغموض وعدم التجانس فى اال الابداعی . بشرط 


رت وعيه 
التراصل بالحدود التى عليه أن يظل فى أطارها والأهداف Gh‏ بريد تحقيقها 
Shs‏ موريس شتاین IM. stein}‏ فی درامة له 


وان 
غو 


أمر ضروري فى الایداخ + والأكان لاناج 


حيث یکون الدع gh‏ مرحلة التق ٠ paren‏ أما فى by‏ 
۔ والتقيم هنا عدود رتیبی فا . فان البدع یکون ايماب وستشهد ثتاين بما 


ai‏ الانجاز الابداعى بتوجیه جزه من جهده الى ا 
نتصور أن عملا ما بتم كيا ات دون نظرة تقدية 
galt‏ أن أحدا of‏ يرى ما توصل اليه . لسبب أو لآخر . فان التيجة 
متکون عزوقه عن الواصلة - أو عدم توفيق فى الأدل.ء أو التزوع الى Se‏ اتاج 
بى . غير ملتزم بالقوالب السائدة والأشكال المتعارف علا . هدا فضلا عن أن القائم 
بالفعل . وخاصة فى يحال توجيه Ly‏ . يضع فى اعتباره متلق تلك الرسالة ٠‏ حقى 
وهو يفده . 


والتقيم يمكن أن يتم من أول کلمة الى آخ ركلمة وعبر عملية التنفيذ . وقد لا 
یتم بشكل كامل الا فى نبابة العمل ويمكن أن يقوم به الميدع شخصيا ٠‏ كبا يكن 


wm 


أن dee‏ ممه آخرون من ذوى الرأى الصائب وللشورة الخلصة . 
وسوف لورد فيا پل عددا من اجابات الكتاب لترى الى أى مدى یکوت 
التواصل عنصرا فعالا فى عملية الابداع على نو ما يوضح الجدول رقم (۲۸) . 


«جدول رقم ۰۲۶ 
سوق 
السز! م | 1 سلا 
عن تسد يأو ee‏ | و 7 


7 


توك أن تتفل سيم عل مرقف سین ۲| ۰۹ | ta‏ 
هل اول أذ تعملهم عل HEI‏ مرقق ین من 

toe‏ ملم 
[re‏ رس pal‏ ایی ب adn‏ 
اا ھل للك gee‏ حاص ترف wy | 16 | ale‏ 
[ree‏ هر الاجر مل چت صف عل [ras‏ ۰ ]وه 
[ve‏ مل شای ملفل الحرف على aly‏ ما | و 
oat ۸۰‏ غرم عل اد تف عل تب 


وواضح من الجدول كيف أن الکائي رای الق سواه كان هذا ۱ 
= ب حریص على رای GH‏ سوا 
جمهوراً عاما آم جاعة خاصة آم من التقاد. 


وى عدد من رساقل لورتس التى قتا نجلل pate‏ . لاحظا أنه عل 


مدی ثلاث سنوات وشهرير (المدة من 1٩۱۲/۱/۹‏ إلى ۱۹۱0/۳/۱۹ . وهي Bal‏ 
gl‏ فحصنا رسائله علافا ) . لاحظا أنه يعمد على رأی الآخرين فى وضع BS‏ 


النباية لاعاله الأدبية 
ومن بين الآخرين الذين كان يتمد عليهم الورنى : برترائة رل 
 )B. Russel)‏ وأدوارة جارتك E Gamen)‏ ) 


وما كلويد (WE. Hopkin) jay (AW, Melaoay‏ 
رادوارد مارش ا وآخرون . ولكن اللاحظ أن معظم 
المخطابات كانت موجهة الى اتوارد جارنت . 


rv 


ومن أهم العناصر التى تفسلتيا ork. fl Moda‏ المحه الى رأي جارنت 

جارنت عل عنصر أو جاتب فى احدی 
. ما يععلى انطباعا بوقوعه 
. وما قد يجره بعد ذلك عليه من الرضوخ لماپیر الکسب 
إيشير فى أ بخ ۱۹۱۳/۸/۱۸ الى آدوارد جارنت أنه 
ميرمل اليه Sapa‏ لأحدى رواباته = ويطلب وا 


۔ ویشیر الى أن جارنت قد لا 


(Moore, H.. 1962 ۳ 200)‏ 
نس كان بمتلك أثناء العمل حا 
ین فى عمله ۰ ولکنه مع 


تدم معه - يصر على أا (الرواية ) شيقة وب 
وهنا تلاسظ أن الکانب قد توصل الى حدود ملية ۰ يصعب عليه ازالتبا واعادة 


من جديد . ومن ثم يدافع عتبا وقد یتمر فى مواصلة هه دون 


بتلهم متا ما قد يساعده على انجاز الرواية بسورة لالقة . 
على آنناتلاحظ فى هذا المجال سوه لدی ری أو تمس من أذ He‏ 
م تم من خلال the‏ الوصيل 


لار الذي Gage‏ بقدر معقول م من اللقة فى 


والتوصيل . بل آن جع الحاصر تدخل فى نتکل تال a‏ سوام Sis‏ 
عناصر متعلقة بالبدع أو بلمجتمع أر بالظروف ال 


تة أى يقوم به المبدع تسه ۰ وهنا علينا أن تذ كر 


أن الع لیس برعا مقطوع الصلة با ومن م 
فهو حين يقنم عمله . فان ذلك يتم فى الغالب من خلال عملية مقارنة - وقد لا 
تكون متعمدة . بالق الفنية والثقافية السائدة 


والبدع الأميل هو الذى يتمكن من الالترام بالأصول رالقواعد الغنية + 
ویتسکن فى تفس الوقت من تجاوزها . أحتضانا لتطلعات الجاعة ومطابها وقضاباها 


Dra‏ را 


TA 


ربا كان SW‏ وظيفة أخرى . وهی عملية ضبط طموح pall‏ . الأمر الذى 
رتدقق الأفكار والحوادث . ما قد ب معقولة 
ومذا ما أشار ال توماس وولث بقوله «أن الحك بدأ بزح إلى عقلى ۰ 
خدمنی الحظ ‏ حيث تعرفت على صديق .. وا 
الادرك الآن أل لم أتخطم بفضل Re‏ وصبر وشجاعة هذا الرجل ... لقد كان مراقيا 
ماهرا للمعركة . معركة الابداع . ولقد تجح فى الابقاء على داخل العركة .. + 


امیش حت أنبي هذا لكاب 


Bere‏ . ولانتصور وججود فرد لاتم ال جاعة 


يتا ۰ قد Mls GAL‏ ودون تردد 


لنتقطة فد وصلا الى النهاية . واذا كانت النباية فى عملية الابداع 

تکشف من خلال عملية التوصيل . حيث Le‏ العمل متقلا ومتفاعلا مع باق 

الأعال الفنية فى الجتمع . وقد ککشف حیتذ فيه جوانب خصربا i‏ 

غا يدقع الدع الى العمل من جدید ‏ اذا كان ذلك كذلك 

الأعرى ٠‏ اذ تع كلمة البية ٠‏ فهى فيا تصور ليست أكاثر من لبئة ف يتاه . ولايد 
من الأسشمرار والمواصلة . حيث أن ماتوصلنا اليه من 


الفصل فى عملية الابداع ۰ قد يكون فى النتائج بعض اواب الاج 
بوجود عناصر أخرى مازالت فى حاجة الى مزيد من الاستكشاف ما سوف نعرفی له فا 
te‏ هذا اليح ر 


۳۹ 


اذا کان مایقال من ان نجاح اى درامة بکن فى القدر الذى تثيره من 
با توصلت اليه من نتائج . وبما لم تتوصل 
تی هدفها . وان کان من الضروری ان 
کل اهدافنا 
ات التي ابرزتا هذه الدراسة . وتنطلب مزيدا من التاول يمكن 
ة الى بعضها فيا يى : س 
١‏ الاتزان انقمی ز 

لاحظا من خلال تائج هذه الدراسة ان الاتران الضی ۰ یلفب دورا هاما 
ف عملية الابداع ۰ لیس فقط كهدف يود اليدع الوصول اليه + ولكن كعتصر فطل 
فى سير العملية ١‏ والأتران ga‏ يتطلب القضاء على التوترات ال 3 
poke‏ الجال السلوكى المیدخ . ومن هنا كان الوصول الى هذه ALLY‏ مطلبا آماسیا 
tall‏ 


غير نا فى عمال الرواية ٠‏ بعکم أنها عمل طویل يتطلب مدي زمنيا طويلا . 
تلاحظ ان البدع پل مواصلا العمل لدد غير قصيرة ٠‏ فهل الوصول الى حالة Dap‏ 
يتم فى ale‏ جلة أو فصل + أم يظل التوتر قانما حنی tle‏ العمل ؟ 


ie 


بر ان التوثر يظل مصاحبا للمبدع عبر رحلة الابداع . وان كان هذا لا 
ينع من الأشارة الى الكل جلسة ابداع تلعب دورا فى تزويد الدع بعناصر رضنا وتران 
وأن كان ذلك يتم بصور . الى ان يصل المبدع الى نایةالعمل الفتی . فلاحظ 
أن الاتران الاي . أو ال فيا يذهب الى ذلك هولان ‘Holman!‏ 
i‏ . ويمكن لنا فى هذا الصدد أفتراض وجود مستويات 
موقق خاص بالقرد فى موقت محدد ۰ وتوتر حوری مصاحب للقرد بآمتمرار + وتوتر 
سياق ٠‏ أى يضم الفرد مع الآخرين ف حالة توترية عامة ... الخ . لما يدعونا الى مزيد 
من درامة هذا ا ید للف ما يمكن أن ياهم به فى قاط alt‏ عامة والتشاط 
الابداعی على وجه الخصوص . 
حاله النحن : 

أن الوصول الى حالة النحن أر الاثثلاف ge‏ ليس ater‏ الوصول اله 
حالة ثابته . بل متيرة تبدأ حتى من قبل ا شرع المبدع فى العمل 
وتستمر حتى الباية بل الى مایعد اناية . 

وتحفيق النحن قى Sle‏ الابداع فى الرواية قد يتطلب وجود سمات نفیة 
عفاوت درجتا من فعل ابداعى الى فلع ٠‏ ومن مبدع الى مبدع . ومن سباق الى 
مياق . وعدم توفر هذه السيات بالدرجات الطلوبة بتج عنه عزوف الكاتب عن 
العمل وانصرافه عن الابداع 1 

ولكن اذا كان الوصول الى الاتفاق بين المبدع والآخخر . هو هدف العمل 
الفتی من أجل الرصول الى حالة التحن ۰ فهل يمكن أن يكون ذلك مؤشرا على عدم 
الاصالة فى اتاج الابداعى الذى يعرف بالجدة والظراقة والفرابة- .. الخ ؟ أى اذا 
تى . قياذا تفر طرقة العمل ونبوه عن الألوف 


من te‏ التواصل والتفاهم . كا أن هناك قنوات تجرى فیا أفكار المبدع . وغاليا ما 
تکون اثقضية أو الوضوع الذى able‏ المبدع معيرا عن حاجة اجتاعية 107 ومن هنا OY‏ 


19) socal Need 


الأسى النفية للابداع الفتى (13) 54 


استباهم له وأتفاقهم عليه هو الذى يتيح الوصول الى حالة النحن ,, ولا يعنى ذلك ان 
المبدع هو العنصر GE‏ والفاعل فقط . بل ان pall‏ والمراعة کلاهما انجايان - 
ويناهم كل متا فى العمل بنصيب . 

والشكلة هنا تكن فى توضبح الحدود بين دور المبدع . وال 
المماعة عليه أو مايطلق عليه التغذية Soe PRD‏ شب ابداعه بشكل أو بارس وهو 
الامر الذى يتطلب مزيدا من البحث واتأمل . 
٣‏ الكل قبل الاجزاء : 

أشرنا فيا سلف الى آراء كثير من الباحنين فيا يتعلق 
فى dle‏ عملية الابداع . من Ap‏ 

وقد توصلت الدراسة الخالية الى 
ان الكل الذي Gh‏ قبل الا 


الذى ثارسه 


وبرجسون ely‏ وسویف و 
من ذلك . الا أننا نود أن بك 
لیس كلا جاهرا )` sirete‏ 


لیس عددا من الققایا العامة يجرى علیبا التفصيل والتتويع والشو فيا بعد - فهو کل 
متحرك دیامی . 

والأمر اللفت للنظر هو ان معظم الباحثين يتحدثون عن الكل بوصفه کیان 
ibe‏ عن الأجزاء . كبا لو كانت اضافة الاجزاء مألة تکیل لمناصر ناقصة . 

ولقد جم الى ان هناك حركة لولية تحكم فى بو العمل الاپداعی WSs‏ 
أشار مويف ال أن حجم التوتر الذى مله اليدع يتحكم فى حجم وإيقاع السمل 
البدع . ونقیف نحن فى هذا السياق ان العلاقة الدينامية بين الاطار وعناصر مواصلة 
الاتجاه التي عرضنا ها فى الفصل العاشر يمكن ان تزودنا بقدر معقول من الوضوح WN‏ 
و العمل ايتداءا من الكل وتقدما شمو التفاصيل . قالاطدر المرن والمواصلة للثابرة - 
NG‏ وضوح المدف ومع التزود بقدر معقول من التحمس والطاقة كل لك 
galt‏ قعل الابداع .واختلال ای عتصر متا SEL sok‏ الى اختلال فى مسار 
المسلية . ومن ثم كان الحديث عن كل جامد وتفاصيل جزلة على Lad sheet‏ ينبا 
فصلا مطلقا ما يدخل فى باب Saad‏ والائفلاق , 


wee 


ليده فى مراصلة الكتابة كل جنة . وان 


ث على شی فاد خر 


14 Led tack 
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غبة الكاتب فى الدخول في الاطار - والالتحام باتفصیلات . ومعايثة الاحداث - 
by‏ عتصر من pote‏ العمل - ولیس رد مراف خارجی . ومن هنا 
كان من الضرورى الالتفات الى أن الكل والانجزاء . بالرغم من 
س حقائق عملية الابداع  Ech‏ یتسین الى He‏ البلدع ,و 

على حرکنا من خلاله . سواء كان هذا الال من خن أفكار 
الخ ما يدعونا الى ترجیه قدر من GAY‏ 


ازا et‏ کر من الدراسة 


+ عملية الابداع وحل الشکلات بواسطة OLA‏ الالكترونية : 

فى دراسة نشرها نويل وآخرون . أخاروا الى أن عمنة الابداع يمكن أن تقر 
من خلال الکشف عن احطرات التى تت أثناء قيام الحامب الالكتروفى تله مشكلة 
ee‏ ر )1959 .اه (Newell.‏ 


غم أقرارنا بان الحاسب الالکتروف . پستطیع 
يستطيع عقل بشر انجازه فى عام كاملل . قأتا مع ذلك نتصور مع قدر من التحفظ اله 
SEY‏ له ابداع شئ من القن الکتوب 


إن اندع gt‏ سرب عل خن على 
Metter & shunts. 19681‏ لذ LF‏ قلت 
ee‏ . وان نائج Kgs Neo ie‏ 
علة pat‏ الق و 


لقات Uae‏ حددة . متکون 


ترجیه جهد الى فحص عملية الابداغ الفنى من خلال حل الشکللات في الحواسب 
الالکنرونية فقد تفر tl‏ عن عوذج جديد لشكل وعفسون العائد الابداعی . 
افظیا كان ام رياضيا . وان كنا فى نفس الوقت نتوقع أن العائد لن تکون له تفس 
bl‏ الخالية . الأمر الذى يتطلب من GH‏ اعداد معابير خاصة به هو . لاستقبال 
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بيان وصف مجحموعتى RD‏ 


fod‏ حرا رویات | الشور 
برد[ ve‏ 


. وهذه لعفت تع عل تروف ليه وفت جيم الائات عامی 7٩‏ 


للف 


عارلة غهيدية od‏ المضمون 
allt‏ : نكو رواية ...اه ده مومت Tho‏ 


Thomas mann مان‎ lag الزلف‎ 


مقلعة : 


کب توماس مان هذا الكتاب ليز ا 
العروفة ذكتور فاوستوص : وهی الرواية التى کتبا فى أخريات حيانه حيث مها سنة 
1941 ومات منة ۱۹۵۵ - بعد أن كتب قصتین بعد ذكتور فاوستوس ee‏ کان 
أحاسه الخاص أنه ( ذكتور فاوستوس ) ستكون ختام حياته 


كب الاطاز والانعاء . 


۴ تقد 


olay‏ هذه المخاطق ستوجد عناصر متعددة أشرنا یبا في سباق التانج 


ند نوماي مان بعد ات اقمئين عماج 


Waar i bet 


۲ اعات اتصاب Sls‏ کرول سن 1۹04 . OWT pale‏ 


WwW 


جدول تلخیعی لكتاب توماس مان 


نز رواية 

| الفصول إل 
[ps cal‏ ری رك 
رید مناوت | شط وهب علد قد 
و - میت هكب ريت نکب 
وا لمتشت 
ات | cme tiene‏ | مج یت 
8 کت dpa‏ ال اه رس 

wed an |e او لقصل لاس‎ 
Ch تک مره‎ oe 0 

wea] oe [or TA ey 
جنع‎ eee ف لسر‎ 0 

الها من مد من الصاو مه نیبب 
8 بكس تکاب ها حاك اب ره 

التق من اصن امع اتراي 

ar | Se‏ ار 
٠‏ لازق نة ete]‏ ما رسكل 

صر ت نره فو دی | tel far‏ 


Ges gf fin 


suet of من‎ [are 


۱ ]نید ہی بی a A | ed‏ حال ۴ه سل وعا ا 
ال ۴ف اتود patho‏ عمد سر 


mr 


لیل الضمون : البعد الأول 


الاستعداد 


الفصل الأول : مقدمة عن أعال آخری كانت فى يده وبري الانتاء We‏ 


الفصل aul‏ : الم يكن انتبي من ATMS‏ فصول روايته : dey‏ واتعونه 
wig‏ اهتامه بالقراءة والومیق . وتبتكه رغم عدم MEE‏ دائرة 
اهئام Be‏ 

ان يفكر ى Je‏ الم لالايا . 


- یذ کر اند فى هده الا 


ائرة -- الوسیتی والقطلام وظلفة 
op‏ أن at‏ ترا عقولا del‏ هذا او . 


الفصل التالث : قرأ كديا فى موضوخ فاوستوس الذى بدأ الاحتام به بظهر اعثبارا من 
من هذا القصل , 


- كانت معظم قراءاته ندور حول : مصير الانسان . والفاشية 


بات تشير الى علاتا 


الفصل الرابع 


ت الجارية ( اليرت BC LE‏ 


Nt 


الفصل انقامی : بدا الم 
- با الى المتخصصين فى هذا ١‏ وس 
- لأ الى شخص أعطاء ت 
احیاجه لهذا الشخص الذى كان فى تفس الرقت - Us‏ مع العمل 


- كان المؤلف يتمع الى أدورنو يعرف Lat ened‏ بالموسيق 
واتشیظ dis‏ 3 


سیذکر المؤلف أن تحديد حجم الرواية م. البداية أمر غير مسا 
بصحته . فالعمل ينمو حتى يكتمل تلقائا 
القصل السادس : لم یوقت توماس مان عن القراءةى افرع ن - ورجح لل الروابات 
الاخخرى عن فاوست . 
- كذلك م بتوقف عن اارسیق 
- يذكر أن الرولية بأحدائ! لم تغب عن فكره قط 
الفصل البابع : يذكر أن فكره كان متجها ال العادل الراقعى الرواية ( الاميار 
الضاری ) الذی سبيه هلر لالمانيا والحضارة عامة . 
الفصل الثامن : اهام الكاتب موجه لاخبار ارب العالية ودتر . 
- كذلك كان عتم برسیق كل من فاجفر وهتدال . 
سکان يقرا حكايات ستاندال وھکل كا كان يقرأ مرليير وكير كجورد 


وجوته . 


فی روليات قاوست . وف 
الى علاقتا بالقسة 


- لا زال اهتامه بالقراءة کیا 


he 


الفصل العاشر : لازال الزج مستمرلبين اخبار الحرب والتقدم في روابة فوستسوس . 
- القراءة فى السحر وعلاقته بفاوستوس . 
-الاهيام بفكر ترلستوی وديسترفكى . والافادة من ذلك فى الرواية 
- اهام Gem‏ باخ . 
الفصل الحادى عشر : يذكر أن الادب عبارة عن تسجيل توثيق لوقائع الضارة ومن 
هنا يجب الاهتام بالاحداث الجارية 


رن الكاتب بين فردية فاوست والفردية الباسبة فى الانيا 


. beat ويربط بين‎ ee 

- مازال الاههام بالادة المرسيقيه متیدا 

- بدأ الاهتام بفكرة الشيطان ۰ ely‏ بسا ویعمقها . 
الفصل الثانى عشر : -كان مریضا وبالرغم من ذلك كان مهتا بقراءة بعضی كتابات 


-مناقثة مع أدورنر الموسيق حول بعض الأمور اثعلقة 
پفاوست . 

- الكتابة إلى آدورثر لاستشارته فى حل مشكلة طرأت له فى 
الرواية 

- تساول عا أخذه فاوستوس مئه ١‏ وذكر أنه bel‏ الکثیر . 


الفصل الثالك عشر !س 
- الؤلف يقرأ بعض ماکتب آزاثریه ۰ ویستفید برأم . 


الفصل الرايع “Ae‏ 


يوسف کوزاد . 


. لض وقالع القصة‎ ath 
-كان بناقش الآخرين 3 يكتبه فى الرواية ويسنعين پرأییم‎ 


™ 


= دك ازن أن قصة دور فاوستوس et‏ كثيرا من آسرار 
ae‏ 


یل الضمون : البعد الثالث 
مواصلة الاتجاه والاطار والمسترى الزاجی 


يم لا مین من فصول ٠‏ بأرضية عن البيئة الثفافية والاجية التي 
كان يياها قبل البده فى الصمل 


استمرار فى وصف AE‏ الذى سيق" التقرع لور فاوستوس + 
فیصف دوافعه لكتابه قصة عن میناه . وموسى . 


: جاو الولف أن Git‏ الاندماج مع اطار موسيق ى 
يذكر اهتامه بالقراءة فى هذا الوضوع 

- حالة قلق من أن صحته قد لاتعفه لکتابة الرواية . 

- تركيز مستمر على فاوست , 

- احاسه Godt‏ بالوقت ووصفه لرقة المشاعر فى شهر عابو 
وتفتحه AE pid‏ من حوله . 0 
= امتمر الکاتب يفكر فى الموضوع حوالى شهر : بدأ یگب 


= نستطيع أن ت بين أهمية رای الآخرين فى الامتمرار والتحسى من 
خلال وصفه 


تعبيره عن الف والشعور بالمستولية مجاه ما يضعه من أفكار على + 
- یذ کر الكاتب أن اسلوب الاعتراف ملام لكاتب وال 
هذه الرواية 


ارئ معا فى 


Ww 


الفصل الأول : ت 


SEN افمل‎ 


الفصل الال 


eh افصل‎ 


اتفصل الخامس : اعيا ah vi‏ يتبدى فى قراءة ما كيه من الروابة re‏ 
وطب الرأى لد 


عاب القع ال عد الي ی کار وه ید 

الفصل الادس : استمرار LEW‏ مع فاوست . واتجاهه لقراءة فاوست مالو . 
-نلمح اصابته De‏ من لانباط وعدم الرضا عا يقوم به . وقيامه 
Jing‏ 


-فى نفس الوقت نلمح انصراقه للاهيام باعداد Apabt‏ عن 


Fh موضوع‎ 

- عودة الكاتب إلى القصة بعد أن تركها أكثر من أسوعين = لم يكن 
امتحسا ها fed‏ 

- لكى بدخل الكاتب إلى جو القصة أجرى عدة تعدیلات على 
ماكب ثم واصل الكتابة , 

- يذ كر أنه حين قام برحلة لم يرك الوواية ۰ بل اصطحیا معه ۰ رک 


امنا للآخرين 


الفصل السابع : هتامه بمواصلة الاتجاه بارز وظاهر. مین خلال الرازنة بين 
اهتامه بالجر الياسى والخرب ۰ وقراءات متعددة يوظفها لخدم 
الوضوع ومن ذاك مایراه فى دراما شکسپر من خصوبة الاطار 
- بذ كر الكاتب أن رسائل تصله متضمنة آرا» نقدية فى مزلفاته . 
وهو پرز اهنامه ade‏ الآراء . 
- يشير الكاتب إلى أهية وجود رفي حيث أن الأحساس بأن الأنسان 
وجده فى العالم اجناس مكدر 

- يعود الکاتب مرة آنحری إلي الاحساس بالتعب والانياط فيترك 

. Ge العمل‎ 

الفصل الثامن : لازال الكاتب بعيش بوجدانه فى اطار اجرب والسياسة 
إلى تأر ذلك على وجهة الأحداث فى روايته . 
- اعتاماته الموسيقية ند إلى فاجار وهندل . كا أنه يقرأ ستندال 


ریکل ومولیبر وکیرکجورد .. الخ وذلك خلال انشغاله بکابة 
tres!‏ 

les -‏ الكاتب حالة من القلق والآلام فى المعدة . ولکنه ييل الآن 
pase!‏ العمل . لمح العلاقة بين تممه للعمل وهزيمة النازى أو 
سقوط الشر كا كان يذ كر وهی الفكرة التي تدور حول الرواية . 
له موقف عام . وهو مرکزها . 
أصبحت نصف مككوبة ۰ وأن 


دفعة peu‏ حيث لا 


لامج الشخصية قد تمددت نايا 

معنى للرجوع الآن عن الواصلة . 
الفصل التامع = مازال فى حالة من ارش ولکه panes‏ للمواصلة . 
مازال یذ کر أخبار الحرب - ولكنه يواصل قراءة تاريخ WUT‏ 

بل على علاقة بالأحداث «tap gh‏ 

- عودة للآخرين يطلعهم Bee‏ . 

- تلمح لديه شعورا بالارتياح عا تمت كتايته , 
الفصل ht‏ أمتامه پا 


is! 


الفصل الحادى عشر : يذكر أن الأديب شاهد obe‏ مسجل للحضارة . 
- موجة من التحمس والعمل المتواصل 
- مازال يؤكد على العلاقة بين مصير البطل ومصير نا . 
- يذكر الكائب أن هناك صعوبة فى رسم بعض الشخصيات 


عن فاوست والسحر وتاريخ الموسيق = AY‏ 


-اعتلال الصحة . ولكن مع ذلك اهتامه بالقمة يدف 
بي اتر فا . 
الفصل الثاني عشر: المرضي يقعده عن العمل . 
- دخوله فى حالة من الاضطراب الفکری ‏ 
- يذكر أن الرواية تجو الكثير عنه 
الفصل ائالث عشر et:‏ القراءة عن نيتشة . 
پذکر الکاتب أنه رغم امرض فان القصة كانت فى قله 
نلمح اهتامه وتشرقه للشفاء للعودة abe‏ الرواية . 


۱۹ 


ید أو ير lesb‏ 
- رای الآخر له وزن في دفع الكائب ومواصلته 


الفصل الرايع عضر : اهثامه برأى الآخرين فى العمل ٠‏ وغم فربه من الاباية « 
زوجه وشارل شابلن والفیوف . 


تخليل الضمون : البعد US‏ 
hich‏ 


الفصل الأول :لم يقم بتفیذ شئ ق رولية دكتور فاوستوس 

الفصل  : itll‏ نقس الامر ء رذلك لاتشفاله WS,‏ رولية آغری . 

الفصل الثالث : مازال منغلا بكابة رواية أخرى - ریذکو أنه م يصحح كثيرا أو 
يعدل فى هذه الرواية The law‏ كا أن كبام 
وفنا طوبلا بعکس روايته عن بوسف وإخوته . 
بدا الكاتب يرم ۱۹۵۲/۰/۲۴ وبعد شهر من التفكير الجدى فى 
الوضوع بدا يككتب دکتور فاوستوس . 


الفصل الرابع :يعبر الكاتب فى هذا الفصل عن aban‏ اشکلة اخثيار الشكل لاثم 
السب الادة وينتبى الى أن الشكل PU‏ هر الاعثراق . 

الفصل الخامس :بذ كر الكاتب أنه هی من كتابة الفصول من الأول حتى الثامن 
ly‏ فى التامع . 


- يذكر تأثير استقيال الآخرين للعمل على استمراره فى الأداء , 


w 


- - يقور وجود صعوبات ف التتفيذ . ويد كر أن الصعوبات تصل الى 
الذروة قبل بده الكتابة 
- يقرر أن مادة الفصل ۲۲ تعتمد على مقالة لأحد أصدقائه ۰ كا يقرر 
وجود وجه شبه بين البطل واحدي الشخصيات الواقعية . 
بذ کر أن الافکار التى يطرحها . قد بعود الينا مرة أخرى لتدخعل فى 
fo‏ القصة . 
- يعلق أهية كبية على أن الاتدماج من آهم خخصائص العمل 
الفصل السادس : اتصراف عن التفيذ ببب حالة انياط 
- عاد بعد اسبوعين فأجرى بعض التعديلات 
ونقدم فى الكتابة . 
الفصل السابع :بدأ فى الفصل الالت عثیر 
- شعور بالتعب واعتلال الصحة . 
- يوازى ذلك حالة من عدم الارتياح الفسی وائیاط . 
- فى نفس الوقت يذكر الکاتب أنه pty‏ بغاهة ما يكنب 
الفصل الثامن : تعود لكاتب حالة من الانفتاح يصحيا بده انشنال بالكتابة فى 
الرواية Alay‏ . 
سید کر وجود بذ 
وهو Ue‏ 
- مازال تجاهد ق ا 
الفصل got‏ الكاب ي ك القصة لينجز عماضرة فى موضوع آخر . 
- يذكر أنه يقرأ ما كبه مرة اامهید للدخول فى عملية "١‏ 
- رغم حالته اللفية الليئة الا أنه عاد للكتابة . 


دخل ف الاطار 


تنمو معه کا بقرر أن القصة تدور حوله کموقف 


ملام 1 


الفصل العاشر : يذكر أنه عاد للخلف تعدیل بعضى ما كب والتقدم الى الامام . 
- الكاتب مهتم جع مادة لاستيضاح يعض الجوانب الفكرية 
الغامضة . 
الفصل الحادى عشر : عاولة ازج بين الحضارة MEM, GUY‏ الفردى لفاوست 
وكين أن الانيار يجىء تيجة القردية . 


™ 


- وى ذلك تلمح تلل الفلسقة الخاصة بالکاتب الى الجر العام 


- الكاتب يواصل السل فى الفصول من ۲۷ الى ۳۳ . 
- مازالت بعض السعربات تواجهه ازاء تصوير عض 
الشخصیات . 
- الصصحة معتلة ولکه متحمس للمواصلة . 
الفصل St‏ عضر : ::طراب أفكار الکاب Mees‏ 
على الرغم من المرض والفموض الا أنه پواصل التفكي فى 
الرواية 
غم المرض فهو یسمل بمهد مكثت فى الفصل ۳6 . 
القصل الاك te‏ أتعده aM‏ عن الكتابة . 
فيا : ويحدد بعض لللاحظات علا 
امه وضيه الأساس موجه AY‏ الرواية 
الفصل الرابع عشر  :‏ بدابة التفكير فالنشر . 
- القراءة PM‏ 
- احاس بالرضا 
- الوصول ال النباية 


تطيل السودات 


Ha‏ : يعمد هذا التحليل على سبع سودات ما واحدة مكررة (السادسة ) لمل 
ضیف لأمين ريان وقد تعر ايراد تحليل کل فصول الرواية 
ا برد تحليل مسودات هذا الفصل كنموذج وسوف يتضمن 
تسیل الأبعاد التالية لكل مردة : 


البعد الأول : الشخصيات 


. الشخصیات‎ -١ 
. الواقف والأحداث‎ -۷ 
. الأفکار‎ + 
الإطار.‎ - 6 
: المودة الأول‎ 

-- قصد الكانب هذا الفصل جمع کل الشخصيات المشتركة فى الروابة فى لقاء 
٠‏ ويبذاكان الفصل عثابة جر يصل بين - وکانت المشكلة کا يذ کر 
dee‏ جمع vl‏ الجاهل ( مجلس واحد يفم صفوة العقفين 
هذا الفصل بالأسئلة امتفرقة وعلامات الاستفهام السلة بالشخصيات وقد 
لاطا أا كلها مكتوبة على هواءش المودة بالقلم الرصاص - 
۴- کات الهات باهتة وه 


۳ 


Gat‏ هذه المسودة كانت الاسماء المقيقية للششخصيات مدونة حيث أنه استمد معظم 
الشخصيات من الراقعم 


الردة الائة 
١‏ وود ASH‏ معا جدید' لاحدی شخصیانہ (الفاسوخی ) بعد أن کان پم اليه 
١‏ م 


. مازال اف رم الى شخصياته برموز معيئة » ولم تقر يعد على الاحاء الفنيد‎ - ٤ 


الردة الثالئة : 

۱- ظهر روس عامل اليوسية فى هذه السردة . وكان فد ظهر من قبل فى الرواية . 
وبذكر المؤلف لى استبار أجرى ممه أنه أدملها هنا الحاجته الى رأی الشعب (الذی يمثله 
ويتمى اليه حروس ) وعدم ظهوره فى السودتین ال والثانية . كان فها ينصور الژلف 
بسبب عدم أهية رأيه . ولكن التطور فى اللسودتين أوجد له مكانا فى هذه سود 
1 برز أمام ازل وجرد شخص جاهل وسط رهط من ٠‏ يمكن أن پفید 
من ناسية أخرى فى كر حدة وقنامة الموقض خاصة وأنهم أصبحوا فا يبدو شون 
الماهات Dee‏ ويحملون خلفيات مكثفة . وقد يكون وجرد عروس من عوامل 
التواصل التى يمكن الا تقوم من خلال مثل هؤلاء الأقراد . 


oe‏ الشخصيين نقال رل امتبار) : أن توفر حضورها قى dhe‏ انتج شخصية 


wi 


0 - حدث تلميح للشخصيات BL‏ . وذلك بااقة وحذف بعض الصفات من 


بدأت تعبر عن نقسها بدلامن الاعتاد على وصف الولف ها 
فى المسردات السابقة . والاعقاد الاماسی على الحوار هنا برز من حيث هو وميلة 
الكائب وأحقيق التواصل العضوى بين الشخصيات وبين القاری بدلا من المکایة 
pee‏ 

٤‏ - بدا الحديث ينمو من هلال الجدل بو 
العضوی بين عدد من العناصر المتمثلة فى الحدث والشخصيات وال رار 6 وقد پدأت 
بذلك تكتسب ممناها فى سيا الرواية . 

2) Gell الودة‎ 

۱- مازال المؤلف قى هذه السودة بصقل شخصياته , 

۲- أنبت زلف قصيدة شعرية فى افامش (وهى ليست من نظمه ) ويسؤاله عن 
السب رغم عدم دحوقا کجره من النص أجاب بانه فمل ذلك ليدل بها على حال 
إحدي الشخصيات . وانه قصد كذلك با تعميق هذه الال فى نفس کمولف لير 
عن الشخصبة من خلال أطار عميق ومعايشة مستمرة . لا فى الواقع قحسب أو الخياك 
فقط ۰ ولكن من خلال الوعى والشمور كذلك . 

المودة الاسة زب) 

۱ - هذه الردةلا عن السدة + أ لاف أن الؤلف قام ب 
لأماء الأشخاص الرمرسة ٠‏ حيث 
۲- بدا أن الفصل ق نبیته أقرب ال أن يكون فد تم من حيث حركة الشخصياء 


We 


Bayh!‏ السابعة 

١‏ اکتسلت اللامح بإضافة بعض الايقاحات لاشخصی 
۷- نلاحظ هنا أن البطل راوی القصة بدأ يضيق مشاعره الخاصة على الابطال 
ee‏ 

*- قل في هذه السودة وجود ملاحظات ف SAAN‏ 
كان يعدث فى المسودات السابقة . 


ی بالشخصيات . على نحو ما 


البعد الى الموافض والاحداث 


أفكارأ عامة تتفسن پذورا لمواقف . 


۴ - استحضر المؤلف هنا شخصية ها وزتها التاريلى بالنسبة سیم الأبطال وهو يقول 
أن قصده كان لضم tte‏ الأحداث حول عور هذه الشخصية EE‏ 
الاحداث وجهه معبنة روان كان وضوح ذلك ل يتم ق هذه اللو 

۳ - أورد الؤلف فى هذه الودة بعض ملاحظات عن تاريخ النخامه ( وهو پذاکر أن 
ذلك كان مرجعه عدم قدرته عل هضم بعض الاحداث التى تدور فى القصة الا 
من خلال استتحضار مثل هذا الجر . 

4 - أورد المؤلف نصا عن ديستوفيكى للتعبير به عن جح الفرد الخارج عن الجاع 
الجاعة . وذلك ليعمق يه شعورا يريد وصفه فى أحداث الرواية . 


3 تمارس تعربلك الحدث وقد بدأ بالشكل السردی ۰ بعد 

أن كان مجموعة ملاحظات وخواطر فى المودة السابقة 

أخرى حركت الحدث ( شخصة معيد بالجامعة ) وهذا للعبد له 

اتجاه تلف عن اتجاه البطل 

۳ - لوحظ أن الكاتب فى إثبانه للملاحظات يعطى وصفا مها . وهر هنا يذكر أنه 
بعلم أن ذلك میچذب قبلا . ولكن غرد توفي تفصيلات أكثر . 

4 - يذكر الكاتب أزاء عدم تنمنمن هذه المودة لتفصيلات وردت فيا بعد عن 


™ 


بة لى على مراحل حيث تتفتح الأبواب 
عنديا تتكامل بعض العناصر. کل اکتال يؤدى الى مزيد من الانقتاح . 


السودة ال : 
١‏ - لازال الحدث يدور فى لفس الحجرة 


۳ - حدث هنا تغير فى شكل wall‏ . حيث صارت بداية الفصل عبارة عن حلم 
كانت فى السودة ال 

نلاحظ هنا أن الوصف مازال مردها بين الم والواقع . 

أصبحت المعاني المتعلقة بالحدث هنا أكثر أهمية من الاشياء والاشخاص ء أى أن 


أت التعليقات القصيرة والقتطفات فى التضاؤل . 

۷ = بدأ الاحساس بتوقع جرية - وورد لفظ الموت كرمز للحدث سيت فيا بعد ٠‏ وقد 
تطور هذا الرمز بالفعل الى وقائع أثرت على مرى الاحداث 

المسرحة الرابعة. 

. اضيفث فقرات جديدة أوصف الوقف‎ - ١ 

۲ - كان الراوى بطل الرواية يعود بذاكرته الى OI‏ ليتعيد بعض الرقانع 
والذكريات - 

۳ - ذكر GI‏ استبار أجريناه معه أن التماصيل التي وردت في الموداث الابقة 
كانت هى أساس الفو والتقدم فى اتفصیلات اقالية : 


٩‏ - بدا 


+ - آحدث دخول متدوب السلطة الى الوق تيارا جدیدا أضنى مزیدا من الحبوية 
على حركة الاحداث ر 

النودة الخامسة ز 

١‏ - بدا للدث يتدم فى اطار من المبكة العامة : والاتلاف ببنه وبين صفات 
الشخصيات . 

۲ - بدأ التطو ركذلك فى الرموز التى يتخدمها الككائب : من الوت الى الفناء مغلا 

۳ - حدئت هنا مشادة بهن شخصبتين : ويذكر المؤلق أنها تعبر فى الواقع عن بعض 
ight‏ فى She‏ الكاتب أصلا . 


w 


ماکان ذلك 


) - يدأت بعض الشخصيات تفر عن ميث وهرويها من الوقف - 


ایذانا برغية الكاقب فى إنباء هذا لفصل . 

المودة الاسة Ch)‏ 

١‏ - بدأ الههيد لانهاء الفصل . "كا بدأ الکانپ بیذر يذورا لاستبال eat‏ الاي 
raed‏ 

؟ - عاد الؤلف الى رموز کان قد ترکها رالوت بدلا من الفناه ) وحنا تلمح 
cist‏ للكانب . 


العلاقة الدرامية بين الشخصيتين تسفر عن نفسها ما بهد لأحداث ستقع 
فى الفصل الثالى والفصول الى متلیه , 

المودة السادس رب ) : 

. بدا نبج الاحداث يتور فى بعد واج ال‎ - ٩ 

۲- ۸ تضف مقامين جديدة 

3 


أت رموز الكاتب تأخحد شکلا يقول أنه رقبی عد . فرمز الوت أصبح الکأس 
القى لا كأس بعدها تعب | عن بأس البطل . يدلا من اثوت أو اناد وهنا تلاحظ 
الحركة الدينامية اللرا ha‏ الكائب Sey‏ الشخعيات pally‏ عن هذا 
Sal‏ في أحداث 

المردة الابعة : 

. الحدث لم خر عليه أ تغير لا من حيت الشكل ولا من حيث الضمون‎ - ١ 

۲ - جرد تريين وتتميق فى بعفس العبارات الحعلقة بإلوقتف . 


a‏ اثالث الأفكار 
المردة الأول : 
-١‏ الأفكار هنا عيارة عن خواطر فى جمل قصيرة أو شبه جمل . 
۲ - وردت يعض خواطر شخصية للمؤلف تعير عن حالة ق مرحلة من مراحلٍ 
حياته , 
۳- الأفكار فجه وغير غير مترابطة . 


A 


ت تعير عن أفكار کاملة . وان كانت NV‏ 


5 الاللة‎ Bay lt 
بدأت الفقرات تکبر . وتحمل معاق ذات مضامین رمزية . بعد ان كانت‎ - ١ 


تسمل اشارات مباشرة الى وقالع غددة فى تاريخ الکانب 
۲ - طرح الولف فى المسودة عدا من SNP‏ المكتوبة فى السياق :ا لو 
كان متأهبا لبحث عن اجابات طا فى المودات التالية 


المودة الرابعة : 


بذ کر الکاتب اله من له السردة س أن أفكاره آصبحت ناضجة بالقدر 
الذى مها تتفي تلقائيا من خلال علافتها بالسیای . 
- لم تفقد الأفكار التى دت فى هفده السودة علاقتها بالخواطر GN‏ وردت فى 
المودتين الاولى والثانية وان كانت بعفى الفعبلانت at‏ بصفها الکاتب Wek‏ 
(علوقة ) قد زحفت ال اللس . 
المودة dtl‏ : 
-١‏ بدا أن الفصل أصبح ينح ببوية كاملة . يث يمكن لشخص آخر غير 
زاف قراءته ونیم مایری اليه . 
؟- وشح وجرد خط يمكن أن got‏ اليه المعاقى | 


المودة الساسة (أ) : 


ار الفلقية الى al‏ + وم تكن موجودة من 


بعضى الواقف والأفکار 
ة ف السل بداث 


رد زا ود دم iJ‏ 
تتحدد . مما مهد لدفع ing‏ الرمرز والأفكار غير بر ار 3 


we 


ویدر ان الزلف هنا بدأ يستريح من متاعب الفصیلات والجزئيات تا أفسح Whe‏ 
للتعامل مع بشی الکلیات والموز 
المسودة الساحسة رب : 
١‏ - يلاحظ فى هذه السودة ان عملية التهذيب تسیر هنا جتبا اى جنب مع تجميل 
العمل ع وقد لاحظنا ان بعض الأفكار أل يقت el‏ مکانبا Ob)‏ 
كان هذا لم يؤثر على السياق العام من حيث الانجاه يل زاده عمفا واكتالا) . 
۲ - الوا في هذه المسودة بدا أنه يلعب الدور الرئيسى من خلال أمئلة وأجوبة 
تشغل بال الولف . ly‏ كان فى معظم الاحيان Sel‏ 


تدور حول قضية عامة 

شکل الحوار الداخلى , 
المودة الابعة : 
أت الأفكاء نيا ستقلة ٠‏ بعيدا عن الکانب + وتذاكان call‏ ینم من 
خلال شخص آخراء وإن كان يدو أن رأی الآخر هنا مدون : حيث لوحظ 
ب . وأشار الكاتب الا أن مناقشة كانت 
pa‏ التعديلآث فى vin‏ 


وجود بعفس الاختلاف عن اسرد 
تدور بالفعل بينه وبين هذا الآ 
dull‏ الجرثية . 
ae - ۲‏ الألفاظ كانت تسبدل على نفس المودة , ما كان يغير من اتجاه 
بعض الافكار ‏ ويشي المؤلف الى ان ذلك يمكن ان يسشمر الى مالا نبابة 

يعاود ۰ هو أو غيره من لمم رأی فى العمل ۰ النظر فى العمل بعين 


البعد الرابع : الاطار زالحجم . الألفاظ . طريقة السرد) 


السودة الأولى : 
1 الألفاظ متائرة والاشارات غامضة بالنبة لغير الکاتب 
۲- يوجد عدد من الجبل قليل جدا , 
۳- شطب لیض الألفاظ . 
- الورقة ات علیا نص الرواية » غير معدة : فعلا لاستخدامها لأثبات 
نص متكامل من حيث حجها وخصائمها . 


A: 


ال مودة الثانية : 
bu - ١‏ هنا dake‏ عنبا فى السردة السابقة من حيث التلل . 
؟- تحولت الألفاظ الى جنل سردية . 
+ -- الفقرات aly‏ كانت قلبلة » KEW‏ بدأت تيغ . 
4 - بوجد تداعل فى الجمل ما يعطى انطباعا بعدم التخلق أو الفحور 


الودة الال : 


١‏ - مطلع الفصل فيه رده فى الصياغة . حيث يوجد تعديل متعدد 
الاتجاهات 
۲ - پوجد عدد من abl‏ كل متبا كبداية . وان کانت كلها لإ يمكن أن 
تسلمل فى سياق واحد م 
۳- الجمل طويلة ومتداخلة ولا تعير عن أفكار متميزة . 
المسودة الرابعة : 
١‏ - بدأ الآمريستقر للمطلع وذلك بعذف عد من الجمل والابقاء على جمل 
كانت تتردد من البداية . 
۴ - الیل بدأت تقر . 
۳- الحوار أكثر من السرد . 
+ - بدأت تظهر تعدیلات على تقس السود: 
ما يعطى انطباعا يداية تعميق النظرة 


المسودة الخامسة : 


ضية من حيث ll‏ + ولكن الأفاظ عتلفة . 


۲ - الشطب أقل ما فى اودة السايقة . 


-٩‏ تقس مطلع 


۳- پدأت نطول الجمل مرة worl‏ 
۽ - الققرات پدأت تترتب فى بدايات ونبابات حددة وواضحة . 


» - عدد الكلات المحذوفة أقل من عدو الکلات اقضافة بعد تام الكتابة oi)‏ 


YAY 


الصضحة الأولى مغلا عدد المحذوت ۸ وعدد الضات ۱۳ كلمة ) وان 
كانت توجد جملة كاملة دوف یمد تام الكتاية ٠‏ بالاضاقة الى ۸ 
كلات أخرى محذوقة أثناء الكتابة أى ليست تمدیلا بعد الانباء . 
المودة الاحصة رأ : 
١‏ - بدأت علامات الترفم تظهر فى العمل - ما يدل على قرب الکانب من 
حالة الرضا عنه . 
؟- بدأت الأفكار تلامم مع الألفاظ من حیت عدم الترهل والوضوح . 
الودة الادسة رب 
-١‏ المل أخذت فى الانتظام 


؟ - لايوجد فرق جوهرى بين شكل هته اشودة والمودة 5 ([)- 
day Ht‏ الاب 


۱ - وضح وجود بعض التصوييات التحوية بقلم آحر غير قلم الكانب وقي 
عدا ذلك لابوجد فرق بينها وبين المسودة السابقة - 


we 


we 


۱0۲ - ۱ 


wae 


LY‏ ذات المايات الق عة واليات بين مصححين 
تبات امظة استخبار الجموعة الشابطة 
Hts‏ بين جسوعتی AS‏ ز [) ۰ «ب) 

ny‏ احمال ptt‏ الكاب 

الارباط بين بعض مث الکاب 
بداية lah‏ بالأدت 
مترار Gs‏ الاهئاء wy‏ 
عاداث الكاتب. 


رات الک 


استبار الکبات فى الكتاية 


جدرل رلم 11 
due‏ رقم (۲) 
جدول رقم (۳) 
Ite‏ رقم 10 
جدرل ولم 00 
جدول رقم زلا 
Spt‏ رقم 1A)‏ 
جدرل رقم A‏ 
جدول رقم (6۱۰) 
جدرل رقم OY)‏ 
جدول رقم (۱۲) 
جدرل رقم PD‏ 
جدول رقم Ob‏ 
جدول رقم )19 
جدود رقم 0% 


دول رقم 2397 


™ 


wy 


the 


mA 


wom 


۳۰۱ 


we 


iad 


جدول رقم Nay‏ 


التخطيط السل 
جدول رقم ها ب) 
التخطيط الماصر الرواية 
جدرد رقم O%‏ 
che‏ ف العمل 
جدول رقم ره 
العالحة أثناء ib‏ 
جدول رقم )0 
اللواصلة والتفيذ 
pte‏ رلم 10 
الراصلة Bs‏ 
جدول رقم OP)‏ 
البهد الإبداعي 
جدرد رقم )4( 
pong!‏ بين El‏ را 
جدول تلخیمی لكتاب ترماسى مان تشوه روایه 58# - 130 
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فهرست الوضوعات 


تصدير : یقر الاكترر مصطق مويف 

عقدمة : بقل الولف 

الباب الأول ١‏ إطار نظری 

الفصل الأول ae:‏ الإبداع ی ١‏ 
ل مت Sa‏ 
- عملية الأبداع لیسط الاجیامی 

الابداع والقدرات الابداعيه 

- عملية الابداع ler‏ الشخصية 
- عملية الابداع و 

iT ah‏ الایداع الفي 
- الرواية : اوضرع واشدف 
- أركان الرولية 

ely قالث القمل‎ at 
الإدراك وعلاقته بانقمل‎ - 
۷ القمل والاستعداداث‎ - 
الفعل والجائب المراجى للشخصية‎ - 
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- الاطاز ودوره اى الانقمال والفعل 
- ابم والقعل 
- ابي PAY‏ 

افصل الراج بال والإيداع 
- الشكير والحبال 

J‏ والصور 


- الابداع القى والحيال 


الفصل الحامى : دییات علية BAY‏ من خلال دراسات Bie‏ 
- عملية الإبداع ی الطيعة ؟ cetyl‏ ونظرية نید 
عن عملة Ga‏ لدی اللمراه وللصور ين 
- عملية الایداع لدی الصور بیکاسو 
مان عابر التجريبة عن GAY abe‏ 
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الفصل العاشر:.. التفيد وتوسيل 
Lut.‏ 

ab - 

pee pls - 

- التاول وال 

AY وعاصر‎ pad الا بين‎ Aly - 


- الواملة المسسية 
- القعل بين مواصلة الانجاه وان 
- عملية لداع والجهد التفيذى 
- قعل الابداع بين لدع وتلق 


ie 
ah الاتران‎ - 
حالة الح‎ - 
الكل قبل الاجراه‎ - 
الالكزويه‎ GLY ب عملية الابداع وحل الشکلات‎ 
الراجع المرية‎ 
الراجع الأجية‎ 
الللاحق‎ 


- بیان any‏ جموعى ASH‏ 
- تیل مضمرن کاب نشره By‏ 


- لیل المسودات 


TAA 


رقم الايداع بدار الکب 


VAYAMA 


isn TI AE الا‎ 


lls gb‏ اقب الصريه همه الاب 


۷۰ فرشا 


